



ФОТОПАНОРАМА 





Вернисажи 
в Центральном 
зале 

В Центральном выставоч- 
ном зале Союза журнали- 
стов СССР на Гоголевском 
бульваре экспонировалась 
масштабная и интересная 
по подбору снимков кол- 
лекция фотокорреспонден- 
тов АПН «Наше время в 
фотографиях». Экспозиция 
составлялась по авторско- 
му принципу, и каждый из 
фотомастеров представил 
свои лучшие снимки, наи- 
более полно характеризую- 
щие его творческую мане- 
ру и стиль. Устроители вы- 
ставки успешно преодоле- 
ли трудности совмещения, 
стыковки разноплановых и 
стилистически различных 
фотографий и сумели по- 
казать «время н фотогра- 
фиях». 

Затем выставочный зал рас- 
пахнул свои двери для фо- 
тографов из города на 
Неве — москвичи и гости 
столицы познакомились с 
выставкой «Фотомастера 
Ленинграда». Экспозицио- 
неры во главе с известным 
ленинградским фотожурна- 
листом, кандидатом истори- 
ческих наук Владимиром 
Никитиным один из акцен- 
тов сделали на старые фо- 
тографии, показывающие 
предвоенные годы и су- 
ровые будни ленинград- 
ской блокады — работы 
Р. Мазелева, В. Федосеева, 
Д. Трахтенберга и других 
ветеранов ленинградской 
фотожурналистики. По 
традиции на втором этаже 
выставочного зала были 
представлены произведе- 
ния фотоискусства. Под- 
бором этих снимков авто- 
ры вновь убедили посети- 
телей в точности своего 
фотографического взгляда 
в большом творческом по- 
тенциале современных фо- 
томастеров Ленинграда. 


Парад старинных 
открыток 

В Донском монастыре — 
филиале столичного Музея 
архитектуры имени 
А. В. Щусева — экспониро- 
валась выставка «Русские 
города в старинных почто- 
вых открытках (конец 
XIX — начало XX века)». 
Впервые почтовая фотоот- 
крытка появилась почти 
столетие назад и сейчас 
является ценнейшим источ- 
ником для историков, ар- 
хитекторов и искусствове- 
дов. Московские филокар- 
тисты, члены клуба «Поч- 
товая открытка», предоста- 
вили музею для экспони- 
рования около 3000 откры- 
ток видов Москвы и горо- 
дов России с их достопри- 
мечательностями. Выстав- 
ка вызвала большой инте- 
рес всех любителей оте- 
чественной истории, том 
более, что за последние 
25 лет столь представитель- 
ной экспозиции у нас не 
было. 

«Кубинские 

впечатления» 

Под таким названием в До- 
ме дружбы с народами за- 
рубежных стран демон- 
стрировались работы фото- 
художника из литовского 
города Шяуляй Ричардаса 
Дайлиде — результат его 
двухнедельного пребыва- 
ния на Кубе. Автор позна- 
комил зрителей с повсе- 
дневной жизнью острова 
Свободы, с рубщиками 
тростника, пекарями, инже- 
нерами, студентами, школь- 
никами и строителями. 


Сценки на улицах, в кафе, 
на пляже... История и со- 
временность прекрасно 
уживаются на снимках 
Р. Дайлиде, создавая об- 
лик солнечной Кубы. 

Мода 

и фотография 


Агентство печати «Новости» 
предоставило свой зал для 
необычной выставки — 
«Мода, реклама, фотогра- 
фия». Экспозиция вызвала 
большой интерес — фото- 
графия такого рода но 
частый гость в выставоч- 
ных залах. Авторы снимков 
Юрий Желудев и Валонтин 
Юдашкин представили на 
суд зрителей результат 
своей годичной работы. 

Эго не реклама конкретных 
моделей одежды или укра- 
шений — выставку скорее 
можно назвать удачной по- 
пыткой освоения самых 
современных достижений 
в сегодняшней сфере рек- 
ламы, Зрители отметили не- 
заурядное мастерство ав- 
торов, их большие творче- 
ские возможности. 

В объективе — 
Адыгея 

В минувшем году работы 
членов адыгейского фото- 
клуба «Лагонаки» демонст- 
рировались на междуна- 
родных выставках в Болга- 
рии, Чехословакии и других 
странах. 

Сейчас их фотографии 
представлены на тематиче- 
ских выставках в Польше, 
Голландии и Гонконге. 

А недавно объемистую бан- 
дероль со снимками ста- 
рейшего любительского 
объединения автономной 
области, которым уже мно- 
го лет руководит А. Кир- 
нос, отправили на выставку 
«Фотоспорт-87» в Испании. 

Ю. СЕМЕНЕНКО 


НА СНИМКАХ: 

БЕСЕДА У СТЕНДОВ 
ВЫСТАВКИ АПН 

Р. ДАЙЛИДЕ ДВИЖЕНИЕ 

ПЛАКАТ ВЫСТАВКИ «МОДА, 
РЕКЛАМА. ФОТОГРАФИЯ. 

В. ЗАБОЛОТСКИХ ПЕРО И КНИГА 

Состязание клубов 

В выставочном зале фото- 
клуба «Дон» была развер- 
нута межклубная выставка 
художественной фотогра- 
фии «Слава женщине». Бо- 
лее семисот работ из три- 
дцати пяти городов стра- 
ны, а также из Польши и 
Болгарии поступило в ад- 
рес оргкомитета. На суд 
зрителей было отобрано 
свыше 130 фотографий. 
Авторы снимков — люди 
самых разных возрастов и 
профессий пытаются выра- 
зить в фотографии свою 
любовь и уважение к жен- 
щине. 

Снимки одоссита Д. Зюб- 
рицкого получили первый 
приз. Лауреатами выставки 
стали Я. Глейздс (Рига), 

3. Шсгельман (Могилев), 

Л, Попов (Феодосия), 

Ю. Калныньш (Рига). 

В. ПОГОНЦЕВ 

Выставка 
в Симферополе 

Во Дворце культуры стро- 
ителей в Симферополе со- 
стоялась фотовыставка Вла- 
димира Заболотских, орга- 
низатора и руководителя 

местного фотоклуба. Сем- 
надцать лот занимается фо- 
тографией В. Заболотских, 
его снимки публиковались 
не только в местной прес- 
се, но и в центральных га- 
зотох и журналах и в зару- 
бежных изданиях. В кол- 
лекции фотографа — жан- 
ровые сценки, натюрмор- 
ты, портреты. 

Выставку посетили свыше 
10000 человек, что свиде- 
тельствует о популярности 
фотоискусства в Крыму. 

Мы воспроизводим одну из 
выставочных работ В. Забо- 
лотских: «Перо и книга». 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 

«Земля Новгородская» 



Непросто признаться в 
любви, еще сложней объ- 
яснить, за что любишь. 
Двенадцать лет живу на 
Новгородчине, и земля эта 
мне стала родной и близ- 
кой. Красота ее на первый 
взгляд неброска — Нечер- 
ноземье с его полями, шап- 
ками стогов, пробирающи- 
мися сквозь сосняк доро- 
гами, туманными росными 
утрами, таинственным сум- 
раком белых ночей... Ра- 
ботая в «районке», потом 
в областных газетах, изъез- 
дил тут все вдоль и попе- 
рек, старался в каждом 
кадре показать красоту 
природы, людей — фото- 
аппарат позволяет чувство- 
вать все это острее, обна- 
женней. Многое запечатле- 
но на пленке, еще боль- 
ше — в сердце: и уплываю- 
щий журавлиный клин, и 
мчащиеся по лугу кони, и 
главное — люди. 

Вот династия Гаренковых, 
что трудится в колхозе 
«Красный Октябрь». Во- 
семь детей, двадцать вну- 
ков и правнуков у Марии 
Васильевны Гаренковой — 
и никто не искал счастья 
вдали от дома, никто не 
оторвался от потомствен- 
ного крестьянского дела, 
все — у родных истоков. 

В их колхоз я приехал в 
самый разгар страды, когда 
не до журналистов. Похо- 
дил по деревне, поговорил 
с людьми, поприсмотрел- 
ся — пока без единого 
кадра. Наутро отправился 
вместе со всеми на рабо- 
ту — побывал в поле, на 
форме, на покосе, в сто- 
ловой во время обеда. 
«Охватил» всех Гаренковых, 
сделал снимки каждого в 
рабочей обстановке и по- 
просил их вечером прийти 
к дому матери, до захода 
солнца. Пока они отходили 
от крестьянских забот, 
пока принаряжались, солн- 
це-то и зашло... Я было по- 
досадовал, а потом даже 
обрадовался — ведь не 
только же ради съемки 
собрались к Марии Василь- 
евне сыновья, дочери, 
зятья, невестки да внуки, 
Хороший был вечер, доб- 
рый, светлый какой-то, 
с чаем, с неспешным разго- 
вором о домашнем и кол- 
хозном. А снимал уже в 
выходной — правда, и тогда 
они все работали, но со- 
брались чуть-чуть порань- 
ше. Только сделал кадр — 
солнце и зашло, словом, 
дубля не было, да он, как 
выяснилось, и не требовал- 
ся: к объективу они отнес- 
лись просто и естественно, 
Такие уж они — Гаренковы, 
Одна съемка из сотен, на- 
званная мной «Земля Нов- 
городская». 

В. ИЩЕНКО, 
собственный 
фотокорреспондент 
газеты «Известия» 



ФОТО ВЯЧЕСЛАВА ИЩЕНКО 
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ФОТОПАНОРАМА 


КОЛОНКА РЕДАКТОРА 


«Один день из жизни СССР» 


Памятники фотокультуры — 
в массыі 



ПРЕСС-КОНФЕРЕНЦИЯ ПЕРЕД НАЧАЛОМ СЪЕМКИ ФОТО АПН 


Фотография не знает гра- 
ниц. Язык фотографии по- 
нятой каждому. Искусство 
фотографии служит делу 
сближения разных наро- 
дов... Эти и подобные фор- 
мулировки, часто встречаю- 
щиеся в статьях и книгах о 
фотографии, уже стали для 
нос привычными, восприни- 
маются как истины. 

И все же два молодых аме- 
риканца Дэвид Коэн и Рик 
Смолан решили долом под- 
твердить слово о высоком 
общечеловеческом значе- 
нии фотографии. 

Они задумали создать се- 
рию фотокниг, своеобраз- 
ных «моментальных порт- 
ретов» различных стран ми- 
ра. Новизна их проекта за- 
ключалась я том, что около 
ста фотожурналистов, «звезд 
первой величины» крупней- 
ших западных газет, жур- 
налов и агентств воли свои 
съемки в разных точках од- 
ной страны одновременно, 
в течение всего 24 часов. 

Их снимки должны были 
раскрывать разнообразные 
аспекты жизни народа, рас- 
сказывать о проблемах, ра- 
достях и печалях людей. Та- 
ким образом, сама работа 
над книгой становилась 
крупнейшей международ- 
ной фотографической ак- 
цией. 

Сегодня вышло в свет уже 
пять изданий серии «Один 
день из жизни...», снятых в 
Австралии, на Гавайских 
островах, в Канаде, Японии 
и США. О безусловном ус- 
пехе проекта говорит неви- 
данный для фотокниг тираж 
«Одного дня из жизни Аме- 
рики» — 750 тысяч экземп- 
ляров. 

Новой, беспрецедентной по 
масштабу совместного уча- 
стия фотографов из социа- 
листических и капиталисти- 
ческих стран акцией стала 
работа над фотоальбомом 
о Советском Союзе. 

Дэвид Коэн рассказал, что 
идея этого проекта возник- 
ла три года назад, тогда же 


началась и общая его под- 
готовка. К разработке тем 
и сюжетов будущей книги 
были привлечены видные 
американские специали- 
сты — ученые, дипломаты, 
журналисты. Много инте- 
ресных предложений внес- 
ли сами фотографы, авто- 
ры будущей книги. В этом 
году, когда официальные 
переговоры были заверше- 
ны и проект стал реаль- 
ностью, большую и актив- 
ную организационную по- 
мощь оказало агентство пе- 
чати «Новости». 

Приглашая для съемок в 
Сопогском Союзе извест- 
ных западных репортеров, 
организаторы учитывали их 
журналистский опыт и ха- 
рактер предшествующей 
работы, а выбрать совет- 
ских авторов помогли их 
публикации в периодиче- 
ской печати, журнале «Со- 
ветское фото», рекоменда- 
ции коллег из АПН. 

15 мая сто фотожурналис- 
тов из многих стран мира 
вели съемку я 83 геогра- 
фических точках, на огром- 
ном пространстве от запад- 
ных границ до дальнево- 
сточного побережья СССР. 
Из 100 тысяч сделанных 
ими кадров всего около 
300 лучших войдет о книгу. 
«Всо возрастающий интерес 
к Советскому Союзу, к про- 
цессам, происходящим в 
жизни вашего общества, 
делает издание этой книги 
весьма своевременным, — 
считает Дэвид Коэн. — Мы 
постараемся сделать ее 
правдивой и доброжела- 
тельной. И если книга вне- 
сет какой-то вклад в уста- 
новление более тесных че- 
ловеческих контактов, по- 
может углублению взаи- 
мопонимания и взаимодо- 
верия между нашими на- 
родами — главная ее зада- 
ча будет выполнена». 

В следующем номере «СФ» 
подробно расскажет о рабо- 
те международного автор- 
ского коллектива над осу- 
ществлением этого проекта. 


Все чаще мы слышим призыв — внимательнее, бережнее, 
уважительнее относитесь к прошлому, к нашей истории. 
«Прошлое не умирает, — говорит академик Д. С. Лихачев. — 
Нужны публикации в журналах массовыми тиражами того, 
что ранее но публиковалось». 

Недавно созданный Советский фонд культуры пытается во- 
влечь в народное пользование все богатства человеческого 
гения. Хочется верить, что не обойдет он и фотографические 
памятники, и в пероую очередь те, на которых лежит печать 
высокой духовности — идейности, нравственности. 

С самого рождения фотография стала зеркалом человеческой 
памяти. Без нее немыслимо сегодня общение в научных 
и идеологических, воспитательных, коммерческо-рекламных 
и эстетических сферах. В ней с репродукционной точностью 
оживает Время. Она позволяет глубже понять день сегодняш- 
ний, объективнее оценить грандиозность пройденного и свер- 
шенного. 

В 1918 году был издан декрет «О реорганизации и централи- 
зации архивного дела», подписанный В. И. Лениным, в кото- 
ром особое внимание обращалось на сохранение документов 
историко-революционной тематики. С той поры фотодоку- 
менты, имеющие политическое, научное, экономическое, со- 
циальное, художественное значение, входят в состав Госу- 
дарственного архивного фонда СССР, подлежат централизо- 
ванному учету, тщательно изучаются и аннотируются. Общее 
их число насчитывает несколько миллионов. 

Однако ныне этого недостаточно. В период гласности необ- 
ходимо как можно больше памятников фотокулыуры сделать 
достоянием народа. Понимают ли это сотрудники архивов и 
музеев, коллекционеры, журналисты и бильдредакторы? Ду- 
мается, что да. Но работают пока недостаточно активно. 
Добрых слов заслуживает выставка старой фотооткрытки, 
устроенная недавно Музеем архитектуры имени А. В. Щусе- 
ва в Москве. В трех тысячах сюжетов были представлены 
архитектурные памятники страны. Показывались я том числе 
и сооружения, не дошедшие до наших дней. Познавательный 
характер такой выставки трудно переоценить. 

С успехом прошла в подмосковном городе Подольске вы- 
ставка десяти русских фотохудожников призеров крупней- 
ших фотосалонов мира конца XIX — начала XX века, новато- 
ров, объявивших когда-то войну ремесленничеству и рутине, 
Спасибо энтузиастам коллекционирования, которые сберегли 
оригиналы замечательных работ, сохранили частицу отечест- 
венной фотокультуры. 

Интересным был исторический раэдол недавней выставки 
работ ленинградских фотомастеров в Центральном выставоч- 
ном зало Союза журналистов СССР. 

Но показанное — лишь капля л море по сравнению с том, 
чем мы обладаем. Русская и советская фотография богаты 
тысячами примеров подлинно новаторского, подвижнического 
отношения к долу. 

В запасниках Государственного Исторического и Политехни- 
ческого музеов Москвы хранятся редчайшие дагерротипы 
выдающихся деятелей России, фотопортреты декабристов, 
писателей А. Герцена, И. Тургенева и других, первые рус- 
ские опыты стереосъемки и съемки в цвете. Список уникаль- 
ных памятников легко продолжить, 

Самое же большое собрание фотоизображений сосредото- 
чено в Центральном государственном архиве кинофотодоку- 
ментов СССР, в фотокиноархивах союзных республик. В не- 
которых республиках, например в Литовской ССР, архивы 
не только собирают фотографии, но и своими силами осу- 
ществляют съемки. Так ежегодно дополнительно создается 
еще несколько тысяч ценнейших документов. 

Какое богатство информации об Октябрьской революции, 
о гражданской войне, о первых пятилетках, о Воликой Оте- 
чественной, освоении целины заключено в снимкахі Достаточно 
ли эффективно используем мы этот кладезь7 Конечно, нот. 
Нельзя сказать, что в год юбилея Великого Октября на стра- 
ницах печати мало публикуется исторической фотографии. 

И все-таки в основном это уже много раз виденные кадры. 
Эксплуатируется, обходя одно издание за другим, очень узкая 
обойма сюжетов. Чья тут вина — работников архивов, подбор- 
щиков, редакторов?.. Очевидно, всех вместе. 

Насколько богаче, многограннее, ярче, достовернее будет 
наше представление об истории, если мы все самое ценное 
из накопленного я архивах сделаем достоянием масс. 

За работу, товарищи, хранители и популяризаторы шедевров 
нашей фотокультуры! 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА. «СФ» В КИЕВЕ 


Валерий Орлов Давайте действовать 

Фотокорреспондент 
журнала «Ранок» 


Происходящая в нашем обществе пере- 
стройка непосредственно касается и фото- 
журналистов — ведь нам предстоит пока- 
зывать, как осуществляются эти перемены. 
Работать стало интересней, но и трудней. 
Понятны и объяснимы трудности творче- 
ской перестройки, связанные с ломкой 
собственных психологических барьеров, 
въевшихся в практику стереотипов. Для 
их преодоления требуются огромные уси- 
лия, а кроме того существует немало и 
других проблем, ничего общего с творче- 
ством, казалось бы, не имеющих, но на него 
влияющих — и весьма отрицательно... Кос- 
нусь только некоторых из них. 

На первом месте стоит вопрос о подго- 
товке фотокорреспондентов и вообще 
о нашей профессиональной учебе. Извест- 
но, что основная масса фоторепортеров — 
самоучки. Такое случается и с инженера- 
ми-практиками, но перед теми открыта 
дорога в вечерний или заочный вуз, и по- 
лученный диплом закрепляет их право на 
занимаемую должность. С нами все наобо- 
рот — диплом получить негде. Пока 
решается — быть или не быть высшему 
фотографическому образованию, эти зна- 
ния следовало бы получать каким-либо 
иным способом, один из них — учеба 
в Институте журналистского мастерства 
(ИЖМ). Есть такой и у нас в Киеве — ему 
уже больше десяти лет. Но вот в чем за- 
гвоздка — за два выпуска он охватил 
почти всех киевских фоторепортеров, а по- 
том начал принимать людей, имеющих 
весьма отдаленное отношение к прессе. 

К счастью, часть из них потом в прессу 
пришла и успешно в ней работает. Но это 
все-таки учебное заведение для повыше- 
ния квалификации фотожурналистов, хотя 
я и за то, чтобы все желающие получить 
фотографические знания и навыки репор- 
терской работы такую возможность имели. 
Мне кажется, на проблему надо взглянуть 
шире — из поля зрения выпала основная 
масса фотографов прессы — фотокоррес- 
понденты областных и районных газет, то 
есть те наши коллеги, которые редко встре- 
чаются друг с другом, не имеют возмож- 
ности для творческих контактов. По опыту 
своему, а я несколько лет веду одну из 
групп на факультете фотожурналистики 
ИЖМ, знаю, для слушателей именно такое 
общение наиболее важно — совместные 
обсуждения работ, участие в дискуссиях, 
обмен опытом дают не меньше, чем встре- 
чи с известными фотомастерами и искус- 
ствоведами. А ведь именно фотокорреспон- 
денты областных и районных газет этого 
лишены и до всего доходят методом проб 
и ошибок, что отнимает бездну времени и 
мало способствует профессиональному 
росту. 

Киевский ИЖМ следует, думается, преобра- 
зовать из городского в республиканский, 
и периодически вызывать на занятия слу- 
шателей из областей и районов, это во 
всяком случае проще, чем организовы- 
вать там свои институты или филиалы 
Киевского ИЖМ. Кстати, в № 4 «СФ» за 
нынешний год рассказывалось об опыте 
финских фотожурналистов — их принцип 
периодичности сбора на учебу вполне по- 
дрщел бы и нам. Решение этого вопроса 
представляется мне не только необходи- 
мым, но и вполне реальным. Это, так ска- 
зать, мое конструктивное предложение... 

По поводу обеспеченности аппаратурой, 
лабораторным оборудованием и фотома- 


териалами говорилось и писалось так 
много, что я не стану повторять общеиз- 
вестных вещей, тем более, что речь идет 
все время о «материальноемких» делах. 

Не буду здесь ратовать за «Кодак» и 
«Агфу» (которые почему-то есть у «быто- 
виков») — дайте хотя бы нам возможность 
постоянно работать на отечественной 
пленке А-2. 

О редакторах тоже исписаны горы бума- 
ги, поэтому я тут постараюсь быть кон- 
структивным, сослаться на собственный 
опыт. За 13 лет работы в одном издании 
мне приходилось иметь дело с четырьмя 
редакторами, и у каждого из них было свое 
отношение к фотографии, к ее месту в 
журнале. Четырежды мне пришлось пере- 
страиваться, и в конечном счете я всех их 
устраивал (характеризует ли это меня 
с положительной стороны?). Несмотря на 
всю непохожесть моих редакторов, мне 
еще относительно везет: разные вкусы — 
еще не означает вкусы плохие. Думаю, 
у репортеров районных газет положение 
хуже моего. Я понимаю меру ответствен- 
ности человека, подписывающего изда- 
ние — ведь ему приходится отвечать за 
все, в том числе и за продукцию фотокор- 
респондента. Но уж коль мы сейчас гово- 
рим об ответственности на всех уровнях, 
то не попробовать ли и нам внедрить но- 
вые формы работы, хотя бы в порядке 
эксперимента, а именно: доверить фото- 
корреспондентам (для начала в несколь- 
ких редакциях) самим решать, что и как 
ставить в номер, как строить конкретную 
фотографическую тему, заранее оговари- 
вая лишь объем газетной или журнальной 
площади и оставив за редактором право 
давать политическую оценку этого мате- 
риала. Я понимаю, что это не так просто, 
более того, я уверен, что многие фоторе- 
портеры сегодня еще не решатся брать 
на себя такую ответственность. Однако 
говоря о том, что перестройку нужно на- 
чинать с себя, необходимо еще и предо- 
ставлять для этого возможность. 

Еще один важный вопрос: что и как мы 
сейчас фотографируем? Он связан с пре- 
дыдущим, и ответ на него, казалось бы, 
прост: что заказывают, то и снимаем, как 
редактору нравится, так и делаем — иначе 
просто не опубликуют. И все-таки? Воз- 
можно, я ошибаюсь, но в последние годы 
в нашей прессе просматривается тенден- 
ция отхода от фотопублицистики в ее клас- 
сическом понимании. Все чаще снимки, 
показывающие конкретных людей и собы- 
тия, уступают место так называемой сим- 
волической фотографии, снимкам-застав- 
кам, снимкам-иллюстрациям. Такими фо- 
тографиями можно сопроводить любой 
очерк, рассказ, они хорошо смотрятся, 
порой выполнены в нетрадиционной тех- 
нике, имеют необычный ракурс и, нужно 
отдать им должное, привлекают внима- 
ние. Может быть, я чего-то не понимаю, 
и достоверный, живой, «фактический» ре- 
портаж себя изжил? Возможно, мы про- 
сто устали от привычной формы, как бы 
пресытились ею, и хочется чего-то необыч- 
ного? Или уже «все было» и проявить себя 
в традиционной форме стало очень 
трудно? 

Ответ, на мой взгляд, тут следует искать, 
в частности, и в том, что фотография сего- 
дня стала доступной практически всем — 
в редкой семье теперь нет фотоаппарата. 
Все к нему привыкли, освоили, и поэтому 
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вполне объяснимо желание чем-то выде- 
литься среди массы снимающего народа. 
Стремление поразить зрителя, читателя 
неожиданным углом зрения, различными 
фототрюками само по себе понятно и, без- 
условно, такие фотографии имеют право 
на существование в безбрежном мире ис- 
кусства фотографии. Жаль только, что 
удивляем мы все чаще формой, но не со- 
держанием, и в погоне за необычностью 
начинаем забывать основное, решающее 
преимущество фотографии — ее достовер- 
ность, стоящий за ней жизненный мате- 
риал. 

Разумеется, каждому человеку (а тем бо- 
лее — творческому) свойственно стремле- 
ние к самовыражению. Но ведь отразить 
окружающий нас мир, заставить людей 
всмотреться в него, вдуматься, быть может, 
что-то и переосмыслить — это тоже воз- 
можность самоутверждения, самореализа- 
ции. Разве организованная красивость луч- 
ше окружающей красоты? Или не стало 
проблем уже и их обязательно нужно вы- 
думывать? Не спешим ли мы отказаться 
от подлинной документальности, недоступ- 
ной никакому другому искусству, и не 
придется ли нам спустя годы кусать лок- 
ти, если мы сейчас перестанем «писать 
историю современности»? 

Отказаться от развития и совершенство- 
вания традиционных форм и целиком за- 
менить их необычными — это может быть 
и проще, и заметней, а главное — дает 
возможность быстро отрапортовать об 
успешном завершении перестройки в ху- 
дожественном оформлении изданий. Но 
стоит ли?.. Без поисков, конечно, нельзя — 
и в искусстве, и в фотопублицистике. Во- 
прос — в какую сторону идти — вперед 
или назад? Назад полезно оглядываться — 
чтобы знать, на что опираться, от чего 
стартовать. 

У фотопублицистики свое собственное на- 
значение, свои задачи, свой социальный 
заказ, об этом, пожалуй, и нужно помнить 
в первую очередь. Поворот к человеку, 
к событию — не возвращение назад, а 
устремленность вперед, потому что и че- 
ловек всегда нов, и события сменяют одно 
другое. Конца этому движению но бу- 
дет — на том и стоит мир. Мода, как из- 
вестно, проходит, а фотографии остаются 
и сохраняют облик времени. Мы должны 
оставить его будущим поколениям в его 
истинном, неискаженном виде. 

И последнее, о чем бы мне хотелось ска- 
зать. Все фотожурналисты с интересом 
следят за обстоятельным разговором на 
страницах «СФ» о перестройке, которая 
должна идти и в нашем деле. Хорошо, что 
в нем приняли участие ведущие фотокор- 
респонденты, бильдредакторы, руководите- 
ли изданий. Внесено много дельных пред- 
ложений, поставлены острые, волнующие 
всех фоторепортеров проблемы. А что 
дальше? Как они будут реализовываться? 

Как практически может повлиять журнал 
и его издатель — Союз журналистов СССР 
на положение дел в редакциях, имеющих 
столь разнообразное ведомственное под- 
чинение? Ведь без такого влияния вряд ли 
можно ожидать перестройки нашей фото- 
журналистики, фотопублицистики. Мы ждем 
ответов на эти вопросы, и ответов-действий, 
в которых за решениями следует испол- 
нение. Начинать надо Всесоюзной фото- 
графической комиссии Союза журнали- 
стов, а мы на местах — поддержимі 
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Фотожурналистика - 
дело ответственное 


В последнее время заметно возросло количество 
желающих увидеть свои снимки на страницах 
газет и журналов. Почему-то у многих сложи- 
лось представление, что фотография для прес- 
сы — это очень просто, им и невдомек, что ра- 
бота фотожурналиста — не увеселительная про- 
гулка с фотоаппаратом, а кропотливый, часто 
изнурительный труд. 

Работая ежедневно в тесном контакте с фото- 
корреспондентами агентства РАТАУ, я постоянно 
ощущаю их предельные нагрузки — и физиче- 
ские, и творческие. Мы, бильдредакторы, им, 
конечно, помогаем осмысливать задания, даем 
советы, как сделать тот или иной материал, но 
одно дело — сказать, а другое — воплотить эти 
замыслы в жизнь. 

Чтобы стать профессиональным фоторепорте- 
ром, необходимо пройти серьезную школу — 
наши вузы, к сожалению, такой подготовки не 
дают. В настоящее время студентам факультетов 
журналистики только предоставлена возмож- 
ность при желании специализироваться в области 
фотожурналистики, что явно недостаточно. 
в большинстве случаев выпускникам, даже и про- 
ходившим специализацию, когда они попадают 
■ штат редакций газет, журналов, агентств, еще 
долго приходится осваивать множество, казалось 
бы, элементарных вещей. 

Возможности современной фотожурналистики 
практически безграничны. И сейчас, когда в стра- 
не набирает обороты перестройка, становится 
обидно за то, что в газетах и журналах появля- 
ются снимки, не несущие никакой смысловой 
нагрузки. Порой чисто развлекательный сюжет 


занимает место в пять-шесть колонок — где уж 
тут говорить об эффективности газетной полосы. 
Создается впечатление, что издания не имеют 
четких планов по освещению производственной, 
научной, культурной жизни трудящихся сред- 
ствами фотоинформации. Все зависит от случай- 
ных обстоятельств. Газеты зачастую печатают 
не те фотографии, которые необходимы, а те, 
что просто оказались под рукой. 

Таким образом, из ежедневной прессы выпадает 
один из важнейших ее элементов — оперативная 
визуальная информация. Тут нередко ссылаются 
на опережающую роль телевидения, но, думает- 
ся, «конкурентоспособность» его значительно пре- 
увеличена — не везде успевает побывать телека- 
мера, да и «взгляд» у нее иной... 

Беседуя с читателями, мы видим их заинтере- 
сованность в обстоятельных материалах, таких, 
например, как «сквозные» репортажи, которые 
хоть изредка, но появляются на страницах газет. 
По-видимому, люди испытывают потребность в 
широкой визуальной информации, осмысливаю- 
щей явления жизни. Кроме всего прочего фото- 
информации отведена еще и роль историческая. 
По силе воздействия с ретроспективной фото- 
графией могут сравниться, пожалуй, только доку- 
ментальные кадры кинохроники. 

Конечно, не все снимки прошлых лет представ- 
ляют равный интерес, Но есть много таких, к ко- 
торым мы возвращаемся постоянно: фотокадры 
гражданской и Великой Отечественной войн, 
строек первых пятилеток, целины, космоса и 
многие, многие другие. Спрос с фотожурнали- 
стов очень высок — работы их должны быть са- 
мой высокой пробы, нести людям максимум ак- 
туальной и достоверной зрительной информации 
о жизни нашего народа. 

В. ЗВЕРЕВСКИЙ, 

главный редактор Фотохроники РАТАУ 
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Учиться постоянно 

Уровень любительской фотографии в столице 
Украины в последние годы заметно вырос, и 
главная задача сейчас — осмыслить достигнутое 
и выйти на более высокую орбиту. Проблемы, 
которые надо решить на этом пути, — общие 
для всех одиннадцати киевских фотоклубов, офи- 
циально зарегистрированных городским меж- 
союзным Домом самодеятельного творчества. 
Один из них — наш «Икар», родившийся в 1980 го- 
ду. Начинали мы с незамысловатых сюжетов 
(впрочем, иногда и с претензиями), с техники, 
оставляющей желать лучшего... После первых 
выставок мы вскоре включились в межклубный 
круговой обмен «Многоликие секунды», орга- 
низованный тираспольским фотоклубом 
«Поиск», 

Члены нашего клуба постоянно учатся: все, что 
можно выписать, взять в библиотеке, купить 
о фотоискусстве, о фототехнике, штудиру- 
ется, обсуждается. Когда в Киеве начал функ- 
ционировать Институт журналистского мастер- 
ства, среди слушателей факультета фотожурна- 
листики появились и члены клуба «Икар». Пятеро 
теперь имеют свидетельства об окончании этого 
очень полезного и для профессионалов, и для 
любителей учебного заведения. 

Когда-то Анатоль Франс написал: «Искусству 
угрожали два чудовища: художник, который не 
является мастером, и мастер, который не яв- 
ляется художником...» Поэтому первой нашей 
задачей было — овладеть мастерством, под- 
няться до уровня, который можно считать худо- 
жественным. Стараемся видеть как можно боль- 
ше выставок различных фотоклубов, всматрива- 
емся в достигнутое ими, ищем «свое лицо». 

В этом смысле мы видим свою особенность 


в том, что у каждого из нас, кроме общего, есть, 
в свою очередь, собственное «лицо» — любимый 
жанр, тема, «маленькие хитрости», которые, впро- 
чем, друг от друга не скрываем. Систематически 
участвуем в различных международных и все- 
союзных конкурсах — какой кому ближе по духу. 
Среди членов нашего клуба больше всего инже- 
неров, но есть и профессиональный художник, 
и оператор телевидения, и военнослужащий, и 
рабочие высокой квалификации. Еженедельные 
встречи являются для нас отдыхом, так как дают 
возможность общения. Но это всегда еще и ра- 
бота, учеба: мы стремимся довести свое ма- 
стерство до профессионального уровня в лучшем 
значении этого слова. Некоторые из членов клуба 
печатаются (правда, эпизодически) в городской и 
республиканской прессе. Главной же формой 
работы клуба остаются фотовыставки: подготов- 
ка, отбор фотографий, составление экспозиции. 
Проводим их, как правило, в кинотеатрах, Домах 
культуры... 

Одна из проблем, бѳспокоющая киевских фото- 
любителей — разобщенность наших клубов. Для 
преодоления этого недостатка в конце минув- 
шего года был создан «Совет киевских фотоклу- 
бов» при городском межсоюзном Доме само- 
деятельного творчества. Главное теперь — как 
можно скорее активизировать его работу. А Со- 
вету опереться есть на кого — это творчески 
сильные коллективы фотостудии Киевской город- 
ской станции юных техников, клубов «Киев», 
«Звезда», «Лыбедь», «Диалог» и другие... Преодо- 
ление разобщенности, несомненно, принесет 
общую пользу: взаимный творческий обмен — 
надежная стартовая площадка для движения 
вперед. 

Г. НЕСТЕРЕНКО, 
член фотоклуба «Икар» 
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А. РАНЧУКОВ СТАРЫЙ ГОРОД 

А. РАНЧУКОВ АНДРЕЕВСКИЙ СПУСК 

А. РАНЧУКОВ В ПЕТРОПАВЛОВСКОЙ КРЕПОСТИ 
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А КОЗѴЛЬКО Э'ЮД 


Г. НЕСТЕРЕНКО КИЕВСКАЯ ЗИМА 


і. СКЛЯРЕНКО СТАРОЕ И НОВОЕ 


Д. ОЛЕНЬКО КОЛОКОЛЬЧИКИ ^ 
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ФОТОКОНКУРСЫ 


«Отечество» 


Всероссийский фотоконкурс 
«Отечество» проводится с 
целью популяризации истори- 
ческого и культурного насле- 
дия народов Российской Фе- 
дерации, а также показа сред- 
ствами фотоискусства работ, 
проводимых государственны- 
ми и общественными органи- 
зациями по сохранению, 
реставрации, благоустройству 
и использованию памятников 
истории и Культуры. 

Конкурс проводится Цент- 
ральным советом Всероссий- 
ского общества охраны па- 
мятников истории и культуры. 

К участию в конкурсе пригла- 
шаются самодеятельные фото- 
коллективы, фотолюбители и 
профессионалы, а также юные 
фотографы. 

На конкурс принимаются от- 
дельные фотоработы, темати- 
ческие коллекции, серии 
снимков (черно-белые и цвет- 
ные). 

Все работы представляются 
в двух экземплярах. Размер 
конкурсной фотографии — не 
более 30X40 см, контрольного 
отпечатка — 18X24 см. Фото- 
графии, наклонные на картон, 
не принимаются. 

На оборотной стороне отпе- 
чатка указывают фамилию, 
имя, отчество автора, род за- 
нятий, домашний адрес, на- 
звание снимка, дату съемки и 
полное название объекта 
съемки. 

Каждый участник может 
представить не более 5 от- 
дельных работ и одной серии 
(до 7 снимков). 

Тематика работ. Градострои- 
тельство и архитектура (ан- 
самбли и комплексы, истори- 
ческие центры, сооружения 
гражданской промышленной, 
военной, культовой архитекту- 
ры); памятники археологии 
(городища, курганы, остатки 
древних поселений, укрепле- 
ний, участки исторического и 
культурного слоя древних на- 
селенных пунктов); мемори- 
альные памятники, связанные 
с жизнью и деятельностью 
выдающихся людей; памятники 
боевой и трудовой славы, ис- 
тории, науки и техники; па- 
мятники садово-паркового ис- 
кусства, памятники письменно- 
сти и литературы, народного 
творчества, ремесел, промыс- 
лов, изобразительного искус- 
ства. 

Специальная тема конкурса 
1987 года посвящена 70-летию 
Великой Октябрьской социа- 
листической революции. 

Особое внимание жюри обра- 
тит на работы, отражающие 


использование памятников в 
современной социальной и 
культурной жизни народа, рас- 
сказывающие о деятельности 
Всероссийского общества ох- 
раны памятников истории и 
культуры, а также на репорта- 
жи критической направленно- 
сти. 

Работы представляются в 
Центральный совет Всероссий- 
ского общества охраны па- 
мятников истории и культуры 
до 31 декабря с. г. по адресу: 
121019, Москва, ул. Рылеева, 4, 
Центральный совет ВООПИиК, 
с пометкой: «На фотокон- 
курс». 

Победители фотоконкурса на- 
граждаются дипломами и гра- 
мотами президиума Цент- 
рального совета Всероссий- 
ского общества охраны па- 
мятников истории и культу- 
ры, денежными премиями, 
призами. 

Дипломом I степени и спе- 
циальной премией в размере 
100 рублей — за лучшую фо- 
тоработу или серию, посвя- 
щенную 70-летию Великой 
Октябрьской социалистической 
революции. 

Дипломами I— III степеней и 
денежными премиями за се- 
рии снимков и отдельные 
работы. 

Коллективам юных фотолюби- 
телей будут вручены дипломы 
Центрального совета 
ВООПИиК, а отдельным юным 
фотографам — грамоты пре- 
зидиума Центрального совета 
ВООПИиК и 8 специальных 
призов. 

Все коллективы, принявшие 
участие в конкурсе, награж- 
даются грамотами президиума 
Центрального совета 
ВООПИиК. 

В состав жюри Всероссийского 
фотоконкурса «Отечество» • 
входят представители Цент- 
рального совета ВООПИиК, 
редакций журналов «Работ- 
ница», «Советское фото», 

АПН, писатели, журналисты. 

По итогам конкурса а Москве 
в выставочном зале Централь- 
ного дома пропаганды Вег 
российского общества охраны 
памятников истории и куль- 
туры организуется Всероссий- 
ская фотовыставка. 

Лучшие работы будут опуб- 
ликованы на страницах аль- 
манаха «Памятники Отечества» 
и переданы на хранение в 
фототеку Всероссийского об- 
щества охраны памятников 
истории и культуры для фор- 
мирования фотолетописи ис- 
торико-культурного наследия 
народов РСФСР. 


ФОТОБИБЛИОТЕКА 

«Я уходил 
тогда в поход...» 



Максим Горький утверждал, 
что одну интересную книгу 
мог бы написать каждый — 
книгу о своей жизни, Но 
Великая Отечественная 
война в чем-то сравняла, 
объединила неповторимые 
судьбы миллионов различ- 
ных людей. Она стала ге- 
роическим и трагическим 
звездным часом в жизни 
целого поколения. Для 
многих та война и все свя- 
занное с нею стали главны- 
ми событиями и последую- 
щих лет. 

Вот об этом, о главном в 
жизни своего поколения 
рассказывает Михаил Мель- 
ник в фотокниге «Я уходил 
тогда в поход...» (Издатель- 
ство «Мистецтво» 1986, 
второе, дополненное изда- 
ние). В некотором роде она 
уникальна — ее автор встре- 
тил войну на нашей запад- 
ной границе, уже 22-го 
июня был в бою, как и 
трое его родных братьев. 

А потом в составе про- 
славленной Кантемировской 
дивизии прошел путь от 
Сталинграда до Берлина и 
Праги. И везде — в боях и 
госпиталях, на марше и в 
часы досуга не расставал- 
ся со стареньким «ФЭДом». 
После войны М. Мельник 
разыскал многих фронто- 
вых друзей, в разное вре- 
мя встречался с ними, ин- 
тересовался тем, как сло- 
жились судьбы его одно- 
полчан. 

Книга подкупает своей ис- 
кренностью и достовер- 
ностью. В годы войны сол- 
дат Михаил Мельник не 
был профессиональным 
фотокорреспондентом, а 
в послевоенные годы, став 
фотокорреспондентом, не 
сделался писателем. Но 
книгу эту он выстрадал. 

Дело в том, что, когда го- 
товилось первое издание, 

М. Мельник тяжело за- 
болел. Фотографии и 


рукопись пошли в печать 
уже без участия автора, 
благодаря стараниям дру- 
зей. Врачи утверждали, что 
недуг неизлечим. Пять лет 
боролся ветеран за то, 
чтобы встать на ноги. Глав- 
ным стимулом, как он при- 
знается, было желание за- 
вершить книгу, увидеть ее 
такой, какой она была за- 
думана и выношена. И вот 
она — перед читателями. 

С. КАЛИНИЧЕВ 


Съемка 
небесных тел 

Фотографирование звезд- 
ного неба, планет и их 
спутников, комет и астеро- 
идов, метеоритов, солнеч- 
ных и лунных затмений, ту- 
манностей и галактик, се- 


■и многий ЛЮБИТЕЛЯ АСТРОНОМИИ 


✓ 

Д.Д.СИКОРУК 
м.г. ІІІПОДЬСКИЙ 


ЛЮБИТЕЛЬСКАЯ 

лепчхіхуюгрдФия 


ребристых облаков и по- 
лярных сияний — сложное, 
но интересное дело. Ока- 
зать любителям астрофо- 
тографии в этом вопросе 
практическую помощь мо- 
жет книга «Любительская 
астрофотография» *, вы- 
шедшая недавно в серии 
«Библиотека любителя аст- 
рономии». В ней приведе- 
ны сведения об оптике, не- 
обходимые при конструи- 
ровании различных при- 
способлений для астро- 
съемки, описаны методы 
фотографирования небес- 
ных тел телескопом и обыч- 
ным фотоаппаратом, рас- 
сказано о специфике съем- 
ки различных астрономи- 
ческих объектов. Включен- 
ные в книгу иллюстрации, 
экспонометрические рас- 
четы и рекомендации по 
использованию фотомате- 
риалов и их обработке по- 
зволят получить качествен- 
ное изображение. Данная 
книга станет полезным по- 
собием для всех, кто ин- 
тересуется одной из древ- 
нейших в мире наук — аст- 
рономией. 

Т. ВОРОНЦОВА 


* Сииорун Л. Л., Шпольсиий М. Р. 
Любительская астрофотография. — 
М.: Наука, 1986, 
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ФОТОТЕОРИЯ 


Валентин Михалкович Проблемы творчества 

Кандидат искусствоведения 


Ситуация, в которой оказывается фотограф, 
запечатлевая действительность, сопостави- 
ма с одной из позиций, выделенных 
М. Бахтиным. Ученый различал два типа 
связи человека с внешним миром — из- 
нутри и извне. 

В первом случае мир есть «кругозор дей- 
ствующего или поступающего сознания». 
Предметы, входящие в кругозор, являются 
обьектами практических деяний чело- 
века и воспринимаются им с точки зрения 
его собственных интересов и намерений. 

Во втором случае предметы воспринима- 
ются ужо через отношение к художест- 
венному творению. Из реальности произ- 
ведения — внутренней, изображенной — 
человок словно выключен, находится за ее 
пределами. 

Внутренняя реальность произведения су- 
ществует, эволюционирует по своим им- 
манентным законам. И предметы, в нее 
входящие, осознаются наблюдателем как 
«сочетанно красок, линий, масс». Каждый 
из этих предметов ощущается суверенным, 
самоценным — на него но направлены 
практические поступки зрителя; предмет 
«воздействует на нас рядом с героем и 
вокруг него»; нами же он рассматривается 
«как целостный и может быть как бы обой- 
ден со всех сторон» *. Такой обход не яв- 
ляется физическим делением — вещь об- 
следуется воображением и в воображении. 
Реальность, локализованная вне сферы не- 
посредственной жизнедеятельности, назва- 
на у Бахтина «окружением». 

Среда, в которую попадает фотограф, ока- 
зывается его кругозором, поскольку на объ- 
екты, образующие среду, неправлен актив- 
ный поступок — фиксация, действие запе- 
чатления. Чтобы зафиксировать реальность, 
воспроизвести ее на пленке, фотограф 
должен находиться внутри нее. В таком слу- 
чае действие фотографа разительно отли- 
чается от поступков того, кто переносит 
на холст или бумагу видения из «царства 
вымысла и грез». 

М. Булгаков рассказывает в «Театральном 
романе», как на основе грез создавалась 
пьеса: «Тут мне начало казаться по вече- 
рам, что из белой страницы проступает 
что-то цветное. Присматриваясь, щурясь, 
я убедился в том, что это картинка. И бо- 
лее того, что картинка эта не плоская, а 
трехмерная. Как бы коробочка, и в ней 
сквозь строчки видно: горит свет и дви- 
жутся в ней те самые фигурки, что описа- 
ны в романе» **. 

«Коробочка» создана воображением. Че- 
ловек, представивший ее себе, сотворив- 
ший силой мысли, властвует над тем, что 
происходит в «коробочке» — может по- 
своему перемещать фигурки, может одну 
картинку заменить другой, по-разному, в 
желаемом направлении может развивать 
происходящие события. Но, властвуя над 
видениями, сам человек как физическое 
существо из них выключен. Даже если 
он поместит себя в видениях, там окажет- 
ся другое его «я» — воображаемое. Карти- 
ны воображения являются для созерцате- 
ля-автора сферой, отделенной от непосред- 
ственной действительности. 

Возникшие в мечтах видения — это мир 

.Окончание, Начало см.: «СФ», 1987, № 7. 

* Бахтин М. Эстетика словесного творчества. — М,, 
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возможный. Напротив, мир, в котором дей- 
ствует фотограф, реален. Мир этот живет, 
движется, претерпевает непрерывные 
трансформации. Они совершаются не по 
воле мечтающего, а по собственным за- 
конам. Чтобы дойти до сути вещей, фото- 
граф должен ощутить эти законы, пред- 
ставить возможный ход наблюдаемых про- 
цессов; короче — должен грезить «к объ- 
екту», а не «от объекта». Для обозначения 
таких устремлений С. Аверинцев предло- 
жил другие термины: «мышление-в-мире» 
и «мышление-о-мире» *. Они аналогичны 
«кругозору» и «окружению» Бахтина, одна- 
ко в них не противопоставлена практиче- 
ская и гносеологическая деятельность. 

С. Аверинцев говорит о двух разных ти- 
пах познавательной деятельности. «Мыш- 
ление-о-мире» оперирует «неподвижно- 
самотождественными сущностями; оно со- 
вершает выход за пределы чувственно 
данной информации «в сторону» отвлечен- 
ных категорий, стремится к «отрешенной 
созерцательности». Для «мышления-в-ми- 
ре», напротив, важна не отвлеченность, а 
«нерасчлененные символы человеческого 
самоощущения-в-мире» и символы эти 
сознание находит «всякий раз внутри жиз- 
ненной ситуации» **. Нерасчлененными они 
являются, ибо в них то, что мыслится, то 
подлежит выражению, неразрывно слито 
с объектами мышления, с осознаваемыми 
и рассматриваемыми предметами. А. Лосев 
доказывал, что философское понятие 
«субстанция» заимствовано из бытовой 
сферы и этимологически с бытом связано, 
поскольку буквальное его значение — «под- 
ставка» ***. В нерасчлененном символе 
реальный предмет оказывается «подстав- 
кой» для мыслимого содержания, субстан- 
цией чувствований. 

К той же нерасчлененности стремится и 
фотография. Цитированный нами в преды- 
дущей статье очерк И. Эренбурга о светопи- 
си знаменательно озаглавлен: «Я снимал 
только то, что выражало мои мысли и 
чувства». Заглавие будто предполагает, что 
реальные предметы, будучи зафиксирова- 
ны, перестали быть безотносительными к 
человеку, словно прекратили бытие для 
себя, оказываясь для фотографа «подстав- 
кой», субстанцией личностных эмоций. 
Превращение объективно сущего в субъ- 
ективно выразительное совершается бла- 
годаря «внутрижизненной ситуации». О по- 
требности и необходимости «мыслить-в- 
мире» говорили многие фотографы. Вот 
слова Анри Картье-Брессона: «Фотограф 
должен полностью забыть о себе, чтобы 
умножить силу изображения. Он должен 
слиться с тем, что видит... Я люблю при- 
сутствовать при происходящем. Как если 
бы я говорил: «Да! ДаІ ДаІ»... Никаких 
«может быть» или «вероятно». От «может 
быть» надо отказаться. «Да» — это мгнове- 
ние. Это настоящее. И спуск затвора озна- 
чает — слиться с ним» 

Или А. Сискинд, отказавшись от событий- 
ной съемки и начав снимать натюрморты 
из предметов, найденных на берегу моря, 
прихотливо преображенных атмосферой 
и водной стихией, заявлял: «Впервые в 
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жизни сюжет потерял для меня свое пер- 
востепенное значение. Вместо этого мною 
овладело столь сильное чувство родства 
с изображаемыми предметами, что их 
снимки стали наконец отражением глубо- 
ко личных переживаний» *. 

Диана Арбус родилась в семье состоятель- 
ного нью-йоркского владельца универмага 
на Пятой авеню; юность ее прошла в до- 
статке и благополучии: «С раннего детства 
я чувствовала, что застрахована от всех не- 
счастий, и это была одна из вещей, приво- 
дивших меня в отчаяние. Я жила в атмо- 
сфере ирреальности... И это состояние им- 
мунитета по отношению к жизни меня со- 
вершенно убивало, хотя многим это может 
показаться смешным...» ". Собственная 
жизнь осознавалась Дианой Арбус как 
пребывание вне действительного мира, 
Фотография стала для Арбус преодоле- 
нием выключенности из него. 

Занявшись светописью, Арбус поначалу 
увлеклась крупнозернистой техникой, бла- 
годаря которой снимки напоминали тка- 
ный ковер. «Кожа становилась похожей на 

воду, вода — на облака» Эксперименты 

с техникой не давали желанного чувства 
близости к реальному миру, поэтому 
Диана Арбус отказалась от формальных 
поисков. 

Имея в виду такие эксперименты, Доротея 
Ланге делила историю фотографии на три 
стадии. На раннем этапе, когда съемочная 
техника была несовершенна, фотографы 
являлись «до некоторой степени изобре- 
тателями», стремились добиться желаемых 
результатов благодаря «усовершенствова- 
нию технической оснастки». Затем с разви- 
тием съемочных и фиксирующих средств, 
с появлением легких, портативных камер 
и высокочувствительных пленок «вызов 
техники утратил свою злободневность», 
а потому фотографам показалось, что они 
«потеряли свою цель», ими «овладели не- 
уверенность и смятение». Фотографы при- 
нимаются экспериментировать «уже не с 
помощью новых химикатов или объекти- 
вов» — они производят опыты над самой 
объективной действительностью и в ре- 
зультате отдают «предпочтение показному 
перед значимым, вычурному перед обыч- 
ным, исключительному перед сильным. 
Знакомое и близкое становится чуждым, 
неизвестное — гротескным. Любитель 
придает своим воскресным снимкам неес- 
тественные позы, профессионал навязывает 
миру неестественные формы, Пейзаж, 
времена года, события — все искажается 
для того, чтобы не нужно было раскрывать 
внутреннее содержание...» 

Фотограф становится художником не в 
борьбе с техникой — подчеркивает Лан- 
ге — и не в экспериментах с видимым, но 
тогда, когда стремится понять видимое: 
«Фотограф должен хорошо знать мир, ко- 
торый он снимает. Немыслимо, чтобы фо- 
тограф ворвался в семью, как человек 
с другой планеты, он должен стать членом 
семьи. Для того, чтобы запечатлеть хоро- 
шо ему знакомые вещи, он должен их 
чувствовать». Именно чувствование, а не 
технический изыск наиболее важно в фо- 
тографическом творчестве. Благодаря чув- 
ствованию «равнодушная природа» одухо- 
творяется, уподобляется человеку. По- 

* См. «Фотография-74» (Прага), 1974, № 3. 
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скольку фотограф — убеждена Ланге — 
«вращается в мире, составной частью ко- 
торого он является, естественно, он дол- 
жен выражать самого себя. Все увиденные 
им картины, все запечатленные им кадры 
становятся в какой-то мере (его) автопорт- 
ретами» ". В сближении с объектами внеш- 
него мира, в мысленном слиянии с ними 
и состоит — согласно Ланге — подлинная 
миссия фотографа, человека творящего 
«внутри жизненной ситуации», «мысля- 
щего-в-мире». 

Трехступенчатая схема Ланге слишком 
обобщена, оторвана от исторических реа- 
лий, а потому требует уточнений; или, го- 
воря иначе, — схеме этой нужна плоть 
исторических фактов. 

Двадцатые годы нашего столетия для све- 
тописи были эпохой переломной. В нашей 
стране перелом осознавался как противо- 
стояние «художественной» фотографии и 
репортажа. За первой закрепилось также 
определение «пикториальной», поскольку 
фотографы, принадлежащие к данному те- 
чению, пытались сравняться с живописца- 
ми и графиками. Например, они добива- 
лись импрессионистской размытости форм. 
Достигали этого они главным образом 
благодаря съемке моноклем и особым 
техникам печатания: бромойлю, гуммиара- 
бику. Техниками этими видимое преобра- 
жалось. В готовом, завершенном кадре 
по манере оно больше походило на живо- 
писную картину, созданную рукой худож- 
ника. Сторонники репортажа, напротив, 
избегали импрессионистской размытости, 
воспроизводили объекты четко и ясно, а 
потому верили, что взамен стилизованно- 
сти под картину дают саму жизнь, подлин- 
ный документалиэм. 

О двух школах в светописи двадцатых го- 
дов — «художественной» фотографии и 
репортаже — писал, например, в своих ме- 
муарах Р. Кармен, сам начинавший как 
фоторепортер, снимавший для «Огонька», 
«Рабочей газеты», журнала «Тридцать 
дней». Из мемуаров Кармена явствует, 
что пикториальная фотография и репортаж 
не соотносились друг с другом как пре- 
ображение видимого и бесхитростная фик- 
сация того, что есть: и та, и другой в рав- 
ной мере были художественны, в равной 
мере предполагали активное вмешатель- 
ство в натуру, хотя в обоих случаях оно 
было другим по характеру. 

Кармен называет а мемуарах репортаж 
«искусством жизненной правды», подчерки- 
вает, что в снимках молодых фоторепорте- 
ров «утверждалось новое искусство», кото- 
рое предполагало «высокий уровень изо- 
бразительного мастерства» ** **• . Достижение 
его потребовало от Кармена многих уси- 
лий: «Помню, как поставив стеклянный со- 
суд, я долго «обыгрывал» его светом, искал 
необычные ракурсы, менял точку съемки... 
Увлеченно испытывал я свойства оптики 
для выявления тематически главного мо- 
мента в снимке, выводя во внефокусность 
второстепенные детали и резко очерчивая 
главные изобразительные элементы... Экспе- 
риментировал я и а светотеневой гам- 
ме — высвечивая ярким пучком света глав- 
ный элемент или, наоборот, вычерчивал его 
силуэтным пятном, высвечивая фон. Увле- 
ченно и много работал над проблемами 
линейной композиции кадра» 

Различие пикториальной и репортажной 
фотографии является на деле не различи- 
ем художественности и документализма, но 
различием в путях и методах достижения 
художественности. О пикториалистах Кар- 
мен пишет: «Они применяли различные 
способы печати, такие, как, например, 
бромомасляный процесс. Фотография, 
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благодаря своей крупнозернистой фактуре, 
становилась похожа на старинную гравюру, 
на офорт. Использовались бумаги с шеро- 
ховатой поверхностью, различных тональ- 
ностей, широко применялось вирирование 
фотографий в разные цвета — розоватый, 
тон сепия и др. При съемке фотохудожни- 
ки заменяли резкорисующую оптику «мо- 
ноклем» — линзой, которая давала размы- 
тое, туманное изображение... Применяли 
и всевозможные насадки на объектив уве- 
личительного аппарата, чтобы размыть 
изображение» *. Нетрудно заметить: уси- 
лия пикториалистов сосредоточивались 
главным образом на производстве с не- 
гатива готового изображения. Зафиксиро- 
ванное при этом преображалось посред- 
ством особых методов печати, благодаря 
подбору особых бумаг. Негатив являлся 
для фотографа лишь «сочетанием красок, 
линий, масс» — был аналогом бахтинского 
«окружения». Как булгаковская «картинка» 
или «коробочка», негатив ощущался плос- 
костью, на которой проступают формы, 
отданные во власть воображения. Власть 
эта и реализовалась при печати — зафик- 
сированное аппаратом претерпевало мета- 
морфозу соответственно видению фото- 
графа. В этом он оказывался подобен ге- 
рою булгаковского «Театрального романа», 
который извне, силой воображения пере- 
двигал фигурки в «коробочке». 

Методы репортеров были принципиально 
отличны. О себе самом Р. Кармен свиде- 
тельствует: «Художественность я видел в 
использовании свойств фотографической 
техники, то есть возможностей оптики, 
скорости затвора и т. д.». Акт фиксации, 
как правило, давал пикториалисту лишь 
сырой материал, поступавший затем в об- 
работку воображением. Напротив, репор- 
тер, используя фиксирующие механизмы, 
добивался художественности — преобра- 
жал видимое не только в позитивном про- 
цессе, но в самом акте запечатления. Тем 
самым фиксация осознавалась как творче- 
ское деяние, как выход за пределы непо- 
средственно наличного. 

Еще более отчетливо творческая, преобра- 
зующая роль фиксации ощущается в ха- 
рактеристике, которую Р. Кармен дает 
Борису Игнатовичу. Согласно Кармену, это 
был «способный, темпераментный фото- 
граф, беспощадно «кувыркавший» в сво- 
их кадрах дома, людей, искажавший ши- 
рокоугольной оптикой перспективы и 
масштабы, закручивавший головокружи- 
тельные ракурсы, громивший всех, кто 
снимал «с пупа». ** 

Вероятно, такие изыски имела в виду Доро- 
тея Ланге, говоря о фотографах, навязы- 
вавших миру «неестественные формы». 
Изыски эти не заслуживают ту суровую 
оценку, которую дала им Ланге. Фото- 
графия в эволюционном своем развитии 
должна была пережить подобную стадию. 
«Кувыркающиеся» в кадрах дома и люди, 
искажения перспективы и масштабов, го- 
ловокружительные ракурсы являлись зна- 
ком присутствия фотографа «внутри жиз- 
ненной ситуации», свидетельством его ак- 
тивности, преображающей видимое в дей- 
ственном поступке — в акте запечатления. 
Лишь научившись такому действованию, 
фотограф мог воспринимать реальность 
как свой кругозор, а предметы, в него 
входящие, мог превратить в объекты свое- 
го действенного поступка. 

Переход от пикториализма к репортажу по 
глубинной своей сути являлся переходом 
от «мышления-о-мире» к «мышлению-в- 
мирея. Вместе с тем в эволюционном этом 
скачке фотографическое творчество при- 
обрело характер активного действования, 
диаметрально противоположного «уходу 
в царство вымысла и грез». 


* Кармен Р «Советское фото», 1971, N9 3, с. 25. 

** Карман Р. — «Советское фото», 1971, N9 3, с. 28. 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


Фестиваль в Чувашии 


В рамках второго Всесоюзного фе- 
стиваля народного творчества в Че- 
боксарах проходили Дни фотогра- 
фии Чувашской АССР. Завершала 
Дни выставка творческой фотогра- 
фии в республиканском художест- 
венном музее. 

Посетители увидели со вкусом 
оформленную и содержательную 
экспозицию ретрофото из семей- 
ных альбомов и коллекций, работы 
из фондов республиканского крае- 
ведческого музея. Отдельная витри- 
на была отведена коллекции старин- 
ных фотоаппаратов. 

Нынешний фестиваль собрал лучшие 
работы с межклубных выставок кру- 
гового обмена всесоюзной «Фото- 
орбиты 86/87» из двадцати городов 
страны, авторские коллекции три- 
дцати трех фотографов Поволжья. 
Экспонировались также фотографии 
О. Макарова и А. Слюсарева (Мо- 
сква), С. Васильева (Челябинск), 

В. Луцкуса (Вильнюс), В. Агеева (Ря- 
зань), Ф. Губаева (Казань), В. Бороз- 
дина (Пермь), А. Семенова (Зеле- 
нодольск), В. Романова (Чебоксары). 
Организатор Дней фотографии — 
Чебоксарский народный фотоклуб 
«Ракурс» был представлен работами 
своих ведущих авторов. 

Давняя творческая дружба связы- 
вает этот клуб с йошкар-олинскими 
фотографами С. Чиликовым и 
В. Воецким из группы «Факт». Еже- 
годно проводятся встречи «Факт- 
плензр» в Канашах, пригороде сто- 
лицы Марийской АССР. Сделанные 
там слайд-фильмы составили основу 
программы, демонстрировавшейся 
в течение трех вечеров. Чебоксар- 
ское «слайд-ревю» выигрышно отли- 
чали динамизм, нетривиальный взгляд 
на обычную «летне-отпускную» 
жизнь, четко выстроенный звуковой 
ряд. 

Прошли интересные дискуссии. 
Многие сетовали на отсутствие подпи- 
сей под фотографиями, на «не- 
удобочитаемость» сюжета, а то и 
просто на невозможность «литера- 
турной» его трактовки. На эти и дру- 
гие замечания зрителей отвечали 
авторы работ и ведущий дискуссии — 
фотохудожник и критик С. Чиликов. 
Программа Дней фотографии была 
построена так, что посетители могли 
не только посмотреть снимки и 
встретиться с ведущими фотомаств- 
рами, но и побывать на концертах 
фольклорного ансамбля «Уяв», 
группы «Джаэ-форум-80» и студии 
пантомимы. Работала выставка- 
продажа фотографий, был устроен 
аукцион произведений фотохудож- 
ников. 

Председатель НФС «Ракурс» В. Ми- 
хайлов рассказал, что в планах клу- 
ба — подготовка к Всесоюзной фо- 
товыставке, посвященной 70-летию 
Великой Октябрьской социалистиче- 
ской революции. 

В. ПРУДНИКОВ, 
наш спец. корр. 
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ФОТОПУБЛИЦИСТИКА 






Говорю искренне: давно 
хочу признаться коллегам 
и друзьям — меня переста- 
ли волновать фотоочерки, 
репортажи, сериалы, цик- 
лы... Не все, конечно, есть 
и исключения, но они ред- 
ки. 

Перестали нравиться мно- 
гие свои работы, ранее 
«бесспорные», те, негати- 
вы которых хранились в 
особой заветной коробоч- 
ке с нескромной над- 
писью — «шедевры». Время 
испытывает нас, просеивая 
все сделанное и оставляя 
только истинные ценности, 

К этому надо быть готовым. 
Мне всегда нравилась еди- 
ничная фотография, осо- 
бенно сделанная со шта- 
тива, то есть снятая в кон- 
це того — начале этого сто- 
летия. И позднее — работы 
В. Буллы, А. Шайхота. 
Подолгу вглядываешься 
в запечатленные лица, рас- 
сматриваешь их под лупой. 
Все резко, лица какие-то 
особенные, с отпечатком 
времени. Люди снимались 
охотно, перед объективом 
не лгали — хотели остать- 
ся «на карточке» такими, 
какими были в жизни — 
самими собою, полностью 
доверяясь фотографу. 

Вряд ли кто-нибудь из них 
тогда думал об истории. 

А фотограф — по всему 
видно — простачком не 
был, хотя от модели много 
и не требовал, композицию 
строил по науке: уже мно- 
гое знал, пусть и из других 
искусств, и все для себя 
полезное пускал в дело, 
Родившийся в 20-х годах 
фоторепортаж заставил 
многих отказаться от шта- 
тива, научил зорче всмат- 
риваться в жизнь, в собы- 
тия, ловить тот главный мо- 
мент, когда модель на миг 
отрешалась от суетного, 
временного, когда само 
время застывало в склад- 
ках шинели, в движении, 
в позе. Время лепило ха- 
рактеры... 

Сегодня мы нередко бе- 
рем техникой. Шесть кад- 
ров в секунду — вот такі 
Только ведь человеческий 
мозг не способен — физи- 
чески не может — за се- 
кунду проанализировать и 
выдать команду на каждый 
из этих шести кадров, 
обеспечить им единствен- 
но возможную смысловую 
и композиционную орга- 
низацию, Мозг не может, 
а мотор снимаеті Кадра 
нет, зато есть нечто дру- 
гое, то, чего «нормальный» 
фотограф не снимает или 
снимет случайно — необыч- 
ную фазу движения. Вот 
это, как мне кажется, и до- 
влеет сегодня. 

Мы разучились обобщать 
до типического. Дробим 
мысль, а вместе с ней дро- 
бим суть. Пора остановить- 
ся, подумать, что к чему,.. 

Я увлекся старыми сним- 
ками. Ищу их везде — в 
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семейных альбомах, в му- 
зеях. Ведь если у человека, 
которого я снимаю, в доме 
имеется его старая фото- 
графия, то ее же когда-то 
кто-то снялі Фотограф? 

И я тоже — фотограф. 
Привет, коллегаі Вот мы и 
встретились... 

Удивительными бывают эти 
встречи — я снимаю фото- 
очерк, а тот безвестный 
фотограф в свое время 
рассказал о моем же герое 
всего одним снимкомі 
Поневоле учишься. Я дол- 
жен снять не хуже, иначе 
нельзя: век прогресса. 

В представленной здесь 
съемке я взял в соавторы... 
время. Долго ворошил се- 
мейные архивы своих ге- 
роев. Выбрал для каждого 
снимок-ретро, потом снял 
кадры сегодняшние. Все 
герои очерка — старые 
большевики, поют в хоре. 

Он так и называется — Хор 
старых большевиков Ле- 
нинграда. 

За время работы над те- 
мой со многими ветерана- 
ми подружился. Прихожу 
как-то домой, жена гово- 
рит: «Звонила дама, ска- 
зала, что она твоя клиент- 
ка». Я тут же догадался — 
звонила Р. Иоффе, старая 
оперная певица, вступив- 
шая в РСДРП в марте 
1917 года. Она — сама ис- 
тория. История, с кото- 
рой можно вот так запро- 
сто посидеть, поговорить. 

12 мая 1917 года Р. Иоффе 
распространяла билеты на 
митинг, созываемый на 
Франко-Русском заводе — 
ныне Адмиралтейском 
объединении: в тот день 
перед рабочими выступал 
В. И. Ленин. Рахиль Иоффе 
и ее подруги-курсистки до- 
ставили в разные концы 
Петрограда около 20 ты- 
сяч билетов. Она много раз 
видела Ленина, говорила 
с ним. Потом написала вос- 
поминания об этих встре- 
чах. Вот ее фотография 
с театральной афишей. Не 
верится, что она — послед- 
няя... 

Павел Гаврилов, тенор. Пи- 
терский рабочий более чем 
с полувековым стажем, Со- 
хранил билет вольноприхо- 
дящего в училище барона 
Штиглица, пробовал рисо- 
вать. Дружеский контакт 
возник сразу: только за- 
кончился концерт на одном 
из заводов, Гаврилов тут 
же ко мне: «Бежим — 
а девятнадцать опять вы- 
ступаем, за час — распевка. 
Поесть надо!»... Прибегаем 
к нему домой — шестой 
этаж, он говорит: «Тебе — 
яйцо, мне — яйцо: много 
сейчас нельзя. Хочешь ко- 
фий — наі Если чай — вот!» 
Ну и темпы — когда тут 
снимать... 

Лев Могильный, запевала 
в хоре. Бывший военный, 
защитник Отечества. 

Татьяна Золотарева, сопра- 


но. Боролась с беспризор- 
ностью, во время войны 
строила доты, потом — ле- 
нинградское метро. Со- 
хранила фотографию 
1928 года — с беспризор- 
никами, которых вернула 
к нормальной жизни. 

Марина Комарова, альт. 

В прошлом — учительница. 
Участвовала в хлебозаго- 
товках, в 1929 году агити- 
ровала крестьян вступать 
в колхоз. После войны 
вместе с коллегами напи- 
сала букварь. Я его пом- 
ню — в нем Орлик нари- 
сован: «Не просто конь, — 
говорит Комарова. — По 
земле псковской, где я 
участвовала в коллективи- 
зации, случилось пройти 
и фронтовыми дорогами. 
Встреча с молодостью и 
знакомыми была радост- 
ной и в то же время 
грустной — ни кола, ни дво- 
ра, все сожжено, разграб- 
лено фашистами, а дело к 
весне — сеять надо. Оста- 
вила я колхозникам своего 
Орлика из санитарного обо- 
за»... 

Зоя Струнина, альт. На 
старой фотографии выгля- 
дывает с дочерью из ка- 
бины, а муж — в кузове. 

Это райком всем составом 
в колхоз на полевые рабо- 
ты собрался — 1933 год... 
Клавдия Цибулина, старо- 
ста, сопрано. Инженер-гид- 
ротехник, с 1932 года 
строила в Узбекистане на 
реке Чирчик первые элек- 
тростанции. Трудовую дея- 
тельность закончила в кол- 
лективе проектировщиков 
Красноярской ГЭС... 

Зоя Иванова, сопрано. На 
концертном платье среди 
орденов и медалей — 
широкая, в пять красных и 
желтых полосок, нашивка — 
ранения. Фотография 
1941 года — добровольцы- 
разведчики, Ленинградский 
фронт: на переднем пла- 
не — слева она, справа — 
второй номер ее пулемет- 
ного расчета Шура Ивано- 
ва. Подруг называли — 
«братья Ивановы». Этот 
снимок, когда все вместе, — 
первый и последний, дру- 
гих не будет, лишь память 
сохранит улыбки друзей... 
Что же это все-таки за 
чудо — старая фотогра- 
фия? Явление, вещь, па- 
мять?.. Не объяснишь ведь! 
Получается как бы цепоч- 
ка: снимок — человек — 
судьба — история... Пожа- 
луй, так! 

Вот я и попробовал, снимая 
этих людей, объединенных 
общим делом, включить 
их старые фотографии в 
рассказ о хоре. Удивились 
мои герои: оказалось, что 
можно зримо ощутить, как 
вместе страну строили, за- 
щищали и как теперь ее 
воспевают. 

Фотоочерк я назвал «Пусть 
песни расскажут, какими мы 
были»!.. 


ФОТОТВОРЧЕСТВО 

Серьезная лирика 


А. ПАНФИЛЬ 


— В моей фотографической 
биографии, — говорит москвич 
Анатолий Панфиль, — ничего 
необычного. Она такая же, как 
и у сотен людей, посвятивших 
свой досуг светописи. Заочно 
закончил факультет журнали- 
стики МГУ и очно — лекто- 
рий по фоторепортажу при 
Центральном Доме журнали- 
ста. Занимаюсь фотографией 
уже почти 30 лет. В выставках 
участвую лет десять, с тех пор, 
как а 1975 году стал членом 
московского фотоклуба 
«Кадр», который теперь полу- 
чил название «Арбат». 

— Какую эволюцию претер- 
пели вы как человек, зани- 
мающийся художественной 
фотографией? 

— Очень много времени и 
усилий было затрачено на фо- 
тографию, которую принято 
называть формотворческой, и 
на фотографику. Досконально 
изучил многие сложные прие- 
мы печати: фотомонтаж, соля- 
ризацию. И в общем-то не жа- 
лею о потраченном времени. 
«Рукотворная» фотография 
дала мне очень многое. 
Сегодня я несколько охладел 
к ней, но по-прежнему люблю 
лабораторную работу, люблю 
«поколдовать» с негативом. 
Правда, я хорошо осознаю 
опасность приглаженности в 
фотографии, которая может 
превратить снимок из эмоцио- 
нального в холодный и рацио- 
налистичный. 

— Есть ли у вас любимые 
жанры? 

— Пожалуй, нет. Темы есть. 
Это — дети и женщины. Они 
более непосредственно реаги- 
руют на работу фотографа. 

— Но тут есть одна тонкость. 

В отличие от детей, женщины 
часто получаются на снимках 
не похожими на самих себя. 
Как вы справляетесь с этой 
проблемой? 

— Она самым непосредствен- 
ным образом связана с этикой 
съемки. Фотокамера может 
сделать человека счастливым, 
а может — и несчастным. Она 
может бесцеремонно приот- 
крыть человеческую тайну. 


А обнародовать тайну, на мой 
взгляд, безнравственно. 
Неудачный кадр я никогда не 
отдам женщине. Удачный — 
для меня праздник, не гово- 
ря уже о самой женщине, дл« 
которой моя фотографически 
удача — радость. Я наблюдал: 
женщина, которая нравится 
себе на фотографии, иначе 
держится, иначе ходит, ощу- 
щая свое достоинство, свою 
привлекательность. Наши фо- 
тографические неудачи ранят 
людей. Об этом нужно 
всегда помнить. 

— Но ранить могут и фото- 
графические удачи. Недавно 
к нам в редакцию пришел 
фотограф с очень интересны- 
ми снимками на тему «Легко 
ли быть молодым?» Мы у 
себя привыкли к тому, что 
всякий приход в редакцию 
со снимками означает одно — 
желание их опубликовать. 

А здесь ошиблись. Автор ка- 
тегорически отказался предо- 
ставить снимки для печати, 
мотивируя отказ как раз эти- 
ческими соображениями. Вы- 
зывающие позы молодых мог- 
ли настроить зрителей протиі 
этих ребят, которые, завтра 
повзрослев, откажутся от иэ- I 
держек своего прошлого.,. 

— По-моему, фотограф посту-1 
пил умно, по-доброму, прин- И 
ципиально. Его поступок до- 
стоин уважения. А ведь есте- 
ственное желание опублико- 
ваться могло перетянуть фо- 
тографа на ту территорию, гд 
законы этики не считаются 
главными. 

— Несколько слов о ваших 
приемах съемки. 

— Я работаю медленно, ста- 
раясь продумать все До мело 
чей. Люблю ставить перед со- 
бой задачи трудные, почти не- 
выполнимые. Иногда специ- 
ально выбираю тему, где, как 
лось бы, от штампа никуда на '"| 
уйдешь. Но репортажные уде- 1 1 
чи для меня редки. Может 
быть, как я уже говорил, по- 
тому, что мне все время ка- 
жется, что я вмешиваюсь в 
чужую жизнь. Мне ближе 
койная лирика, сродни поэти- 
ческой. 

— Как вы воспринимаете кри^ 
тику своих работ? 

— Если внутренне уверен ■ 
фотографии, никакая критика 
не способна уверить меня в 
обратном. Иное дело, если я 
сам спустя какое-то время 
пойму несостоятельность снн»^ 
ка. С другой стороны, люблю 
ходить на выставки и наблю- 
дать за теми, кто смотрит мо« 
работы. Это очень интересно. 
Мои фотографии для меня на 
только материализованная па- 
мять, но и я сам, мои друзы, 
мое время. 

Вел беседу М. АЛЕКСЕЕВ 
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ФОТОПРОБЛЕМЫ 


Валерий Стигнеев Фотолюбительство: необходима 


Статистика утверждает, что почти каждый 
де ттый человек в нашей стране фотогра- 
вирует. Целая армия поклонников светопи- 
си ГІод ее знаменами и те, кто от случая 
к случаю снимает родных и знакомых, кто 
борет фотоаппарат в руки только во время 
отпуска, и те, кто шлет снимки в редакции 
газет и журналов, кого волнует совершен- 
ствование фототехники, и, наконец, то, для 
кого фотография стала средством реализа- 
ции художественных способностей. 

Все они зачислены в фотолюбители. 

То есть то, что мы именуем фотолюбитель- 
ским движением, — крайне неоднородное 
по составу явление. В статье искусствоведа 
В. Стигнеева делается попытка оценить до- 
стижения и просчеты в клубной работе, 
причины слабой жизнестойкости одних кол- 
лективов и устойчивости других, опреде- 
лить мору общественной отдачи фотоклуба. 


СОЦИАЛЬНЫЕ ФУНКЦИИ 
ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВА 

Понятно, что лишь малая часть любитель- 
ских снимков попадает к широкому зри- 
телю и таким образом обретает общест- 
венную значимость. Это происходит, когда 
любиіелю удается зафиксировать любопыт- 
ную информацию, которая прошла мимо 
фотожурналиста, когда ому довелось за- 
початлоть редкое явление или снять худо- 
жественно выразительный кадр. С такими 
работами любителей мы знакомы по вы- 
ставкам, публикациям в газетах и журна- 
лах, по телевизионным передачам. Эти 
формы бытования любительской фотогра- 
фии тесно связаны с социальными задача- 
ми и функциями фотолюбительства. 
Очевидна общественная и просветительская 
роль фотолюбительства на выставках, где 
массовый зритель общается с фотоискус- 
ством. С ростом благосостояния и культур- 
ного уровня населения важной становится 
художественная функция: занятия фото- 
графией позволяют творчески проявить 
себя, способствуют эстетическому воспи- 
танию. 

Общественные функции фотолюбительства 
вытекают из природы самодеятельного 
творчества. Если не принять этого во вни- 
мание, трудно объяснить «источники энер- 
гии» фотолюбительского движения. В са- 
мом доле, откуда берется тот бескорыст- 
ный энтузиазм, с которым любители, пре- 
одолевая трудности, берутся за устройство 
фотовыставок? Или как понять то упорство, 
с которым они осваивают профессиональ- 
ные приемы фотожурналистики, во многом 
новой для них сферы деятельности? 
Попробуем разобраться. Потребность в са- 
мовыражении, которая движет человеком 
в самодеятельном творчестве, отчетливо 
проявляется, в частности, в желании пред- 
ставить свое призведение публике. Люби- 
тель жаждет поделиться своими открытия- 
ми и найти сочувственный отклик у зрите- 
ля, Связь со зрителем нужна, ибо фото- 
любительство немыслимо без постоянной 
увлеченности, а чтобы поддерживать ее, 
нужно общественное внимание. Эту под- 
держку любитель ощущает, когда его 
снимок выставлен на стенде или опублико- 
ван в печати. При этом как бы завершает- 
ся процесс творческого самовыражения, 
происходит самоутверждение самодеятель- 
ного чк-ооа как творческой личности. 


ЕЩЕ РАЗ О ФОТОВЫСТАВКАХ 

Выставка стала главной формой общест- 
венной жизни любительских снимков — 
здесь происходит непосредственное обще- 
ние зрителя с фотографией. Для любите- 
ля же существенно, что он может увидеть 
свое произведение в ряду других работ, 
сравнить — отстал он или продвинулся впе- 
ред, почувствовать промахи или утвер- 
диться в собственной правоте. Поэтому в 
фотолюбительском движении выставку 
всегда считали основным результатом дея- 
тельности клуба. И действительно, она гар- 
монически соединяет в себе социальные 
функции фотолюбительства. 

В практике клубной работы давно сформи- 
ровались устойчивые типы экспозиций: 
отчетные, персональные, межклубные — 
и редко какой клуб отступает от тради- 
ций. Например, совсем не используется 
такая форма, как выставка бе5 жюри, хотя 
это хорошая проверка того, какой худо- 
жественный вкус воспитал клуб у своих 
участников. Мало выставок для начинаю- 
щих авторов. Недостает «круговых обме- 
нов» коллекциями. 

Каждый активно работающий коллектив 
стремится организовать традиционную те- 
матическую межклубную выставку, завое- 
вать ей авторитет. Наиболее популярны 
в стране традиционные экспозиции — «Че- 
ловек и металл» в Днепропетровске, «Мир 
современника» в Гродно, «Пантикапей» 
в Керчи, «Оружием смеха» в Армавире 
и т. д. Такие экспозиции, как правило, 
хорошо организованы: по клубам заблаго- 
временно рассылаются условия, авторов 
своевременно извещают о решениях жюри, 
к открытию готовят призы, афишу, ката- 
лог. Устраивают зрительское обсуждение, 
заботятся о том, чтобы в газете появился 
критический обзор, а по местному телеви- 
дению прошла передача. Неудивительно, 
что такая выставка становится событием 
в культурной жизни города и вызывает жи- 
вой общественный интерес. 

Но не следует думать, что подобные экс- 
позиции — привилегия крупных клубов- 
лидеров. Они по силам любому коллективу, 
только масштаб будет скромнее. Народная 
фотостудия небольшого татарского город- 
ка Зеленодольска ежегодно проводит не- 
сколько тематических выставок, в которых 
принимают участие фотолюбители из дру- 
гих городов. Председатель НФС А. Семе- 
нов из Зеленодольска рассказывал, что на 
открытие «Портрета-86» собралось более 
300 человек: «По нашим масштабам это 
внушительная цифра. Мы имеем своего 
зрителя, которого любим и которому до- 
веряем. Большое внимание уделяем оформ- 
лению работ, экспозиции, потому что это 
также воспитывает вкус и студийцев, и по- 
сетителей. Для нас польза от таких выста- 
вок несомненна: после экспозиций «На- 
тюрморт» и «Портрет» мы стали активнее 
работать в этих жанрах». 

К тому же надо учесть, что поскольку вы- 
ставки живописи или графики в небольших 
городах редки, искусство фотографии 
здесь особенно ценят, как, впрочем, и вы- 
ставочную работу фотоклубов. Сегодня 
социологи уверенно оперируют цифра- 
ми: сколько времени проводит человек 
у телевизора, как часто бывает в кино и 
театре, сколько раз посещает музей. Од- 
нако в исследованиях нет данных, которые 
давали бы представление о том, какое 


перестройка 


время массовый зритель отдает общению 
с выставочной фотографией. Опросы по- 
казали, что в крупных городах из тысячи 
старшеклассников только единицы интере- 
суются советским изобразительным ис- 
кусством (см. «Декоративное искусство», 
1985, № 5). Хорошо бы учитывать, какая 
часть населения заинтересовалась искус- 
ством светописи благодаря любительским 
выставкам. Только один пример: экспози- 
цию «Женщина в фотоискусстве», которую 
устроил Тартуский фотоклуб, за месяц по- 
сетило 19 тысяч человек, то есть каждый 
пятый житель городаі Вот это реальный 
вклад в эстетическое воспитание насе- 
ления. 

Ведущие фотоклубы страны берутся за 
проведение крупных межклубных, между- 
народных (I) смотров художественной фо- 
тографии. По своему уровню и дизайну 
они не уступают выставкам изобразитель- 
ного искусства, а по популярности зачастую 
превосходят их. Достаточно вспомнить эк- 
спозиции рижского и таллинского фото- 
клубов последних лет. 

Энтузиасты фотолюбительского движения 
понимают, что сейчас надо приблизить 
выставочную фотографию к зрителю, ибо 
в том же крупном городе существует 
большая категория населения, не посе- 
щающая выставки. Вот почему начали по- 
являться клубные экспозиции на предприя- 
тиях и в учреждениях, в колхозах и учеб- 
ных заведениях. Недостаток помещений вы- 
звал к жизни иные формы показа: люби- 
тели демонстрируют подборки работ в фо- 
томагазинах, кинотеатрах и даже прямо 
на городских улицах и площадях. Однако 
должного распространения эта инициатива 
еще не получила, может быть, потому, что 
она нуждается во встречном заинтересо- 
ванном отношении со стороны городских 
властей, руководителей соответствующих 
организаций. 

Затраты — и организационные, и матери- 
альные — неоправданы, если любительским 
выставкам не обеспечен широкий «про- 
кат». Скажем, почему областную отчетную 
выставку не показать в районных Домах 
культуры, в клубах предприятий, почему 
коллекции работ из «круговых обменов» 
между любительскими коллективами ви- 
дят только члены клуба на своих заседа- 
ниях? Разве не могут лучшие работы люби- 
телей украшать интерьеры общественных 
зданий, выставляться в витринах на цент- 
ральных улицах? 

Думается, творческие успехи нашей люби- 
тельской фотографии опередили развитие 
выставочной практики. В свое время жур- 
нал писал о том, какой резонанс в Эстонии 
имела передвижная выставка из нескольких 
коллекций под названием «Фоторондо». 

В течение ряда лет эта экспозиция демон- 
стрировалась в летние месяцы в поселках 
и лесных деревушках, прибрежных хуто- 
рах, лагерях отдыха, у автолавок и дорож- 
ных полустанков — словом, там, куда 
прежде никакие выставки не попадали. 
Показ сопровождался лекциями, беседами, 
ответами на вопросы и завершался призы- 
вом беречь и собирать старые фотографии 
как память нашей истории и культуры. Это 
замечательное по простоте и минималь- 
ным затратам мероприятие (небольшой 
автобус перевозил коллекции снимков и 
рыболовные сети, на которых они крепи- 
лись) отличалось исключительно высокой 
эффективностью. Разве трудно развить это 
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начинание в областях и республиках? Дело 
за руководителями местных организаций, 
управлениями культуры, а энтузиасты в фо- 
токлубах всегда найдутся. 

Подвижническая работа по организации 
выставок отнимает у любителей немало 
сил и времени и, как следствие, они мень- 
ше внимания могут уделять росту мастер- 
ства; во многих клубах забыли о начинаю- 
щих, медленно совершенствуются «сред- 
ние» фотолюбители. Большой отсев работ 
на межклубных выставках говорит не 
столько о снижении уровня любительских 
снимков, сколько о том, что «средний» 
любитель безуспешно борется за место 
в экспозиции с фотохудожниками и «силь- 
ными» любителями, хотя подлинное сорев- 
нование предполагает равные условия и 
возможности. Справедливо, если и фото- 
любители будут соревноваться в своих «ве- 
совых категориях» — для этого достаточно 
ввести в экспозиции два-три раздела, где 
будут собраны одинаковые по силам ав- 
торы. 

Давно идет разговор о таких издержках 
любительских выставок, как гонка за при- 
зами и медалями, когда дух состязатель- 
ности вытесняет творческий подход, глу- 
шит живой поиск. Почему-то принято, что- 
бы работа жюри проходила за закрытыми 
дверями, хотя публичный разбор работ яв- 
ляется лучшей школой для всех. Из отверг- 
нутых работ тоже полезно устраивать экс- 
позиции — на выставочном стенде ошибки и 
недочеты становятся особенно наглядными. 
Выставка как общественно-значимая форма 
фотолюбительского движения должна раз- 
виваться и совершенствоваться. 

ФОТОЛЮБИТЕЛЬ И ГАЗЕТА 

В 60-е годы, стремясь расширить приток 
свежей фотоинформации, газеты начали 
публиковать любительские снимки. Правда, 
быстро выяснилось, что далеко не все 
любители представляли, какие фотографии 
подходят прессе, поэтому многие редак- 
ции областных и городских газет стали 
устанавливать контакты с местными фото- 
клубами, привлекая наиболее способных 
авторов. Газеты печатали также довольно 
много любительских пейзажей, портретов, 
жанровых сценок под рубрикой «Фотокон- 
курс». 

Публикации фотолюбителей в газетах 
можно условно разделить на два направ- 
ления. Когда они снимали как внештатные 
репортеры, их творчество подчинялось 
канонам фотожурналистики. Снимки для 
«Фотоконкурса», как правило, не несли 
оперативной информации, зато отличались 
свежим видением, находками и приемами, 
которых не было в привычном газетном 
кадре. 

Хотели того или нет профессиональные 
репортеры, но такие работы, появляясь 
на полосе, заставляли иначе смотреть на 
стереотипы фотожурналистики. Вэаимотоки 
и взаимообмен в творчестве любителей и 
фотожурналистов были естественным про- 
цессом, Любители заимствовали у фото- 
публицистики приемы анализа характеров, 
ситуаций, постигали репортажный метод 
сьемки. В свою очередь в газетной фото- 
графии появились выразительные приемы 
и средства, которые еще недавно казались 
достоянием любительского творчества. Так 
не без влияния любителей в практику фото- 
журналистики вошли сложная печать, фото- 
графика, рамочное оформление снимков. 
Сотрудничество с газетой помогало понять, 
что у художественной и журналистской 
фотографии разные задачи. Художествен- 
ная светопись тяготеет к обобщению, ста- 
рается освободиться от всего сиюминут- 
ного. Фотожурналистика, напротив, служит 
требованиям дня. Содержание журналист- 
ского снимка должно прочитываться сразу, 
с первого взгляда, тогда его воздействие 
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более эффективно, тут самоценность худо- 
жественного решения может даже мешать 
главной задаче — информировать, убеж- 
дать, доказывать. Отсюда разница в твор- 
ческих установках фотолюбителей и фото- 
журналистов. Любитель, выполняющий 
журналистское задание, вносил в решение 
публицистического снимка качества, кото- 
рые присущи художественному видению, 
а переход от любительского творчества 
к профессиональной газетной работе со- 
вершался непросто: нужна была карди- 
нальная смена исходной позиции. 

По этой же причине нет смысла от всех 
любителей ждать, чтобы они помогали га- 
зете. Сотрудничество с прессой предпола- 
гает сочетание самодеятельного и профес- 
сионального начал в творчестве. Психоло- 
гическая установка фотолюбителя — сни- 
маю то, что хочу, что меня заинтересова- 
ло — в газете неприемлема: снимать при- 
ходится то, что нужно редакции. «Игровое 
начало» как основа самодеятельного твор- 
чества в условиях сотрудничества с пе- 
чатью превращается в работу; желание 
по-своему воплотить увиденное в жизни 
часто входит в противоречие с канонами 
фотожурналистики. С редакцией удачно 
сотрудничают любители, чья творческая 
позиция ближе к этим канонам. 

Понятно, почему газеты чаще публикуют 
любительские снимки, похожие на журна- 
листские кадры: фотографии любителей 
в редакциях оценивают по меркам фото- 
публицистики. Но в этом и причина утраты 
широких контактов у редакций с фото- 
любителями. О том, как изменилось 
отношение любителей к газете, с озабо- 
ченностью говорит заведующая отделом 
иллюстраций ленинградской молодежной 
газеты «Смена» Е. Николаева: «Многие 
фотолюбители обходят редакцию «моло- 
дежки» стороной. Обидно? КонечноІ Среди 
них есть способные фотографы, которые 
могли бы быть очень полезны газете. Ведь 
часто публикуемым снимкам не хватает 
именно изобразительных достоинств, све- 
жести взгляда. Лет 15—20 назад фотолю- 
бители не представляли своего творчества 
вне газеты или журнала. Сегодня же 
устремления большинства из них ограни- 
чиваются стендами выставок». 

Это не означает, что газеты потеряли ин- 
терес к любителям, напротив, они прояв- 
ляют заинтересованность. Время от вре- 
мени появляются сообщения, что при 
такой-то газете создано и активно рабо- 
тает объединение фотолюбителей. Опыт- 
ный работник печати Е. Дубравный вооб- 
ще убежден, что фотоклубы при редак- 
циях газет — жизненная необходимость 
(«СФ», 1986, № 8). Но ведь это будут 
клубы «любителей журналистской фото- 
графии», а это уже нечто иное. Не слу- 
чайно прекратили свое существование 
многие любительские коллективы при газе- 
тах, а единственный долгожитель — Челя- 
бинский фотоклуб, по-видимому, только 
подтверждает правило. И сейчас из 360 клу- 
бов в стране при редакциях действуют 
только 141 

Сегодня любительская фотография зани- 
мает на газетных страницах меньшее, чем 
прежде, место. Фотоконкурсы приобрели 
публицистическую окраску, и среди кон- 
курсных снимков возросла доля снятых 
профессиональными репортерами, кото- 
рые потеснили любителей. Сотрудники 
секретариатов, штатные фотокорреспонден- 
ты не всегда заинтересованы в работе 
с любителями — с ними надо «возиться», 
терять время, а «в зачет» это не идет. 

Проще иметь дело с двумя-тремя «силь- 
ными» внештатными авторами, нацеленны- 
ми на съемку для газеты, которые пони- 
мают задание с полуслова и проверены на 
деле. Чтобы шире привлечь любителей в ав- 
торский актив, нужно, чтобы в этом были 
заинтересованы сами газетные работники. 


НУЖНА ДИФФЕРЕНЦИАЦИЯ 

Общественная значимость любительской 
фотовыставки зависит от уровня культур- 
ной жизни города, региона, которую со- 
циологи именуют культурным фоном. А он 
разный — в крупном и малом городе, 
сельской местности. Однако до сих пор 
формы фотолюбительского движения 
крупного города автоматически перено- 
сились на фотолюбительство в целом. 

Хотя ясно, что практический опыт фото- 
клубов-лидеров нельзя распространять 
вообще, не адресуясь к конкретным усло- 
виям. 

Вряд ли можно спорить с тем, что фотовы- 
ставка в районном центре или колхозе 
для местного населения значит много 
больше, нежели подобная экспозиция в 
областном городе, где у жителей гораздо 
больше возможностей для удовлетворения 
культурных запросов. Да и для редакции 
районной газеты выступления любителей 
на ее страницах более существенны, чем 
для республиканской печати, где «фото- 
графических» сил побольше. С этой точки 
зрения и «средняя» по меркам иного 
жюри коллекция снимков из сельского 
клуба стоит не меньше, чем «сильная» 
подборка из столичного коллектива. Од- 
нако же эти очевидные истины мьГ плохо 
прилагаем к практике, хотя на словах при- 
знаем: оценивать любительское творче- 
ство, клубную работу следует дифферен- 
цированно, исходя из местных условий. 
Ученые, исследующие народное творче- 
ство, отмечают, что самодеятельность сле- 
дует рассматривать в трех вариантах: са- 
модеятельность крупного города, средне- 
го и малого города, самодеятельность 
села. Чем ограниченнее культурный 
фон региона, тем более значимы об- 
щественные функции любительского кол- 
лектива, тем заметнее меняется специфи- 
ка клубной работы. Поэтому не может 
быть единого устава и стиля работы всех 
фотоклубов, как не может быть одинако- 
вой методика устройства клубных выставок. 
Разумеется, в клубах малых городов и на 
селе возрастает значимость просветитель- 
ской функции фотолюбительства — тут 
клуб призван активнее участвовать своей 
работой в эстетическом воспитании зри- 
теля. В фотоклубе крупного города, где 
больше возможностей и заинтересованно- 
сти в повышении творческого уровня, рас- 
тет значение художественной функции. 

Со временем состав фотолюбителей ме- 
няется, в их среде формируются группы 
разных по способностям и подготовленно- 
сти участников. Вот что отмечал предсе- 
датель Челябинского фотоклуба Е. Тка- 
ченко: «С ростом авторитета фотоклуба 
в городе и в стране «маститость» словно 
поставила некую границу между «масте- 
рами» и начинающими — новички про- 
сто робели, боялись принести и показать 
работы «признанным». Существенный 
момент! Возросший творческий уровень 
коллектива порождает психологический 
барьер, который мешает потенциальному 
участнику прийти в клуб. 

Значит ли это, что нужно снизить творче- 
ский уровень клубного любительства или 
отказаться от высоких художественных за- 
дач? Конечно, нет. Решение проблемы сле- 
дует искать в развитии новых типов объ- 
единений фотолюбителей — творческих 
групп, клубов по месту работы, фотосту- 
дий, где за плату ведут обучение мастер- 
ству и т. д. Требуется расширение струк- 
туры фотолюбительства, которое позволи- 
ло бы учесть как потребности «массового» 
любителя, так и интересы более квалифи- 
цированных участников. Сегодня мы пони- 
маем, что сложившаяся, единая для всех 
регионов и любого состава любителей фор- 
ма фотоклуба уже не отвечает потребно- 
стям времени. 


ФОТОЛЮБИТЕЛЬ-ПУБЛИЦИСТ 

Анатолий Кулаков Об усадьбе забыли... 



Город Пущино — научный центр биологических исследо- 
ваний был основан на месте деревни того же названия. 
Редко вновь рожденные города обладают счастливой осо- 
бенностью — иметь памятники культуры прошлого. У нас 
такой памятник есть, 

Старинная усадьба с дворовыми постройками, прудами, 
системой каналов, террасами и спусками к Оке представ- 
ляет собой памятник архитектуры XVIII века. Все здесь 
дышит прошлым. И не зря художники и режиссеры, му- 
зыканты и ученые любят это место. Композитора Алябье- 
ва здесь вдохновляло пение соловьев, невдалеке худож- 
ник Поленов воспевал нашу русскую природу, кинорежис- 
сер Михалков снимал свои фильмы, 

Я часто хожу по усадьбе с фотоаппаратом и восторгаюсь 
ею и протестую — все это гибнет. Как получилось, что, 
повесив табличку «Охраняется государством, Разрушение 
карается», мы посчитали свою миссию законченной? 


Фотография обладает жестокой особенностью — объек- 
тивностью. Многого из того, что я снимал, уже нет. Моим 
детям восторгаться будет нечем, а протестовать бессмыс- 
ленно. И хотя каждого гостя до сих пор обязательно ве- 
дут показать усадьбу — показывать практически уже не- 
чего. Рвется тонкая нить связи времен не только с прош- 
лым, но и с будущим. Молодежь, не обзаводясь здесь 
корнями, уезжает. Мы теряем не только памятник прош- 
лого, теряем поколение, 

И все же я продолжаю снимать, потому что считаю — фо- 
тография, кроме способности документально фиксировать 
происходящее, должна активно влиять на это происходя- 
щее. Наглядно демонстрировать — к чему приводит наше 
равнодушие. В конкурсе, объявленном в прошлом году 
Всероссийским обществом охраны памятников истории и 
культуры, этой подборке присуждено первое место... 

И все. О самой усадьбе снова зыбыли. 



П 


ИЗ СЕРИИ .УСАДЬБА В ПУЩИНО. 







ФОТОКОНКУРС «II ТЕМ» 


«Миг творчества: 
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А. ХОРОХОРИН 

(КОВРОВ) 

РОЖДЕНИЕ ОБРАЗА 
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У нас были опасения, что 
на данный конкурс посту- 
пит немало снимков, герои 
которых — фотографы. Опа- 
сались, потому что не за 
горами специальный кон- 
курс «Коллеги». 

Так и получилось. Читатели 
«СФ» понятие «творчество» 
отождествляют в первую 
очередь с «фотографиро- 
ванием». 

На втором месте — смеж- 
ное с фотографией искус- 
ство — живопись. Юноши и 
девушки, почтенные стар- 
цы за мольбертами — в ле- 
су, на набережных, перед 
памятниками старины — 
присутствовали на многих 
фотографиях. 

На третьем месте — музы- 
канты, певцы, причем, как 
правило, самодеятельные, а 
не профессиональные. 

В целом, будем откровен- 
ны, данный конкурс не 
вполне удовлетворил жюри. 
Налицо тематическая узость 
и достаточно традицион- 
ные решения, Опубликован- 
ные здесь фотографии 
признаны лучшими из всех 
присланных. А первое ме- 
сто присуждено школьнику, 
члену фотостудии «Искор- 
ка» (Ковров) Саше Хорохо- 
рину. Рубрика «Фотоюниор» 
в этом номере расширила 
свои границы. 


I. ТИТОВ 

(МОГИЛЕВ) 

СОСТЯЗАНИЕ 

а. мавкин 

(ЛЮБЕРЦЫ) 

ТАНЕЦ 

Н. ГОВОРУХИНА 

(сумы) 

.ВСЕ, ЧТО МОГУ...» 

А. ТЯГНЫ-РЯДНО 

(МОСКВА) 

УВЛЕКСЯ 

в. доэорцев 

(МОСКВА) 

НА РАБОЧЕМ МЕСТЕ 

Г. УСОЕВ 
(МОСКВА) 

ПОЛЕТ 

А. САМАЦКИН 

(ТАМБОВ) 

ПЕРЕД ВЫСТУПЛЕНИЕМ 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 

В краю Дальневосточном 



Ю. ЛУГАНСКИЙ ЛЕДОВЫЙ ПЛЕН 


Край наш специфический 
по географическому поло- 
жению. До «главных» фо- 
товыставок почти 10 тысяч 
километров. И поэтому для 
нас так важна организация 
фотовыставок в Приморье. 
Только в прошедшем году 
наша творческая группа 
«Владивосток» вместе с на- 
родными фотостудиями 
«Дельфин», «Таежный» и 
фотоклубом «Рыбацкий ме- 
ридиан» провела сорок са- 
мых разнообразных выста- 
вок и конкурсов. 

В первый день нового го- 
да открылась выставка на 
борту транспортного реф- 
рижератора в Охотском 
море. Большим событием 
стало проведение персо- 
нальной выставки Антанаса 
Суткуса. Вообще нам по- 
везло с литовской фото- 
графией. Не забудутся 
встречи с Ромуальдасом 
Пожерскисом, с сотрудни- 
цей Общества фотоискус- 
ства Литвы Линой Опуль- 
скене, которая привезла 
коллекцию работ молодых 


фотохудожников и прове- 
ла семинар. Широкое при- 
знание в крае получила выс- 
тавка Виргилиуса Шонты. 
Благодарны мы и мурман- 
чанам Льву Гельдерману, 
Вячеславу Басову, которые 
провели с нашими фото- 
графами свой летний от- 
пуск. Мы вместе прошли по 
следам экспедиции В. К. Ар- 
сеньева, а вернувшись во 
Владивосток, устроили 
творческий семинар с де- 
монстрацией большой выс- 
тавки. На том же семинаре 
показала свои работы из- 
вестная пейзажистка из Ле- 
нинграда Светлана Тимо- 
феева. Провел у нас свой 
отпуск член ленинградско- 
го «Зеркала» Борис Миха- 
левкин, который принял 
участие в 23 встречах — на 
борту плавучей базы «Су- 
лак», у горняков Реттихов- 
ки, в поселке Кавалерово, 
в межсоюзном Доме уче- 
ных, в Домах культуры 
города и во многих дру- 
гих местах. 

Заметное оживление вы- 


звали коллекции «Сибир- 
ского кольца», экспониро- 
вавшиеся в городе. 

Можно упомянуть десятки 
других мероприятий, кото- 
рые помогают нам преодо- 
леть географическую от- 
даленность. Мы понимаем, 
что нужно смелее расста- 
ваться со старыми застой- 
ными традициями и прак- 
тиковать новые формы 
работы. В ознаменование 
115-летия со дня рождения 
В. К. Арсеньева хотим соз- 
дать новую экспозицию, 
рассказывающую о фактах 
недопустимой экологиче- 
ской безответственности в 
Уссурийской тайге и на бе- 
регу залива Петра Велико- 
го. В начале года мы впер- 
вые провели совместную 
выставку с художниками- 
графиками. В наших пла- 
нах — создание музея при- 
морского фотоискусства, 
фотогалереи и многое дру- 
гое. 

Вот уже двадцать лет я 
вхожу в актив фотолюби- 
тельского движения на 


Дальнем Востоке. Был сви- 
детелем распада краевых 
любительских объедине- 
ний — иногда из-за амби- 
ций, иногда — из-за бес- 
плодности организацион- 
ных попыток, а чаще — из- 
за отсутствия кадров, лю- 
дей по-настоящему любя- 
щих фотоискусство, имею- 
щих вкус к общественной 
работе. 

В нашем коллективе каж- 
дому приходится быть от- 
ветственным за общее де- 
ло. Во всяком случае пер- 
вая выставка нашей твор- 
ческой группы «Владиво- 
сток», показанная в Перми 
на всероссийском семина- 
ре (в рамках Всесоюзного 
фестиваля народного твор- 
чества), убеждает нас в 
мысли о правильности из- 
бранного пути. 

Короче, будем работать и 
работать. 

Ю. ЛУГАНСКИЙ, 
председатель правления 
краевой секции 
фотоискусства 
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'■ ТРУХАНВНКО В ТИХОМ ОКЕАНЕ (ИЗ СЕРИИ «ПОДВОДНИКИ») 
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к. СЕРЕДЕНКО ВЕСЕННЯЯ ПОРА 
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В. ТРУХАНЕНКО ПРОЛИВ БОСФОР восточный 
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Ю. ЛУГАНСКИЙ ГРИГОРИЙ ЧАИНОВИЧ ЛАН ИЗ СЕЛА МИХАЙЛОВКА 
(ПО СЛЕДАМ В. АРСЕНЬЕВА. СИХОТЭ-АЛИНЬ) 
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ФОТОЛЮБИТЕЛЬСТВО 


ООТО^ИСР 




ПРЕДСТАВЛЯЕМ ЛАУРЕАТА 


КОНСТАНТИН СПИЦЫН, 14 ЛІТ Кон«т«нтин Спицин — чл«и фотостудии «Миг» к*р*пндиис«ого Дюрца 

(КАРАГАНДА) пиоиароа и школаникоа. (Условна саамки: «Занит-ЕМ», объектив «Инду- 

ВЕСЕЛЫЕ СТАРТЫ стар-61», планка «5 ад. ГОСТа, аыдаржке 1/250 с, диафрагма 4.) Диплом 

Всесоюзного фотоконкурса «Глазами детей» (1986 г.) 


ПОЛЕЗНО ЗНАТЬ 

Для юного 
фотографа 


Путешествуя в фотографи- 
ческом мире, хорошо иметь 
доброго спутника, который 
мог бы вовремя помочь 
практическим советом. 

В этом смысле повезло фо- 
тоюниорам, которые живут 
на Украине. В Киеве изда- 
на новая книга В. Карлаша *, 
предназначенная как для 
самостоятельного изучения 


* Карлаш В. Спутник юного фо- 
тографа. — Киев: Веселка, 1986. 


основ фотографии, так и 
для тех, кто занимается в 
фотокружках. 

Фотолюбитель найдет здесь 
ответы на многие вопросы 
по фототехнике, узнает, чем 
«зеркалка» отличается от 
«шкальника», а «автомат» от 
простой камеры, что такое 
«дальнобойный» объектив 
и зачем нужны знания по 
экспонометрии. Разобрать- 
ся в сложном устройстве 
фотоаппарата, понять на- 
значение и принцип дейст- 
вия отдельных его элемен- 
тов помогут красочные ри- 
сунки. Автор книги дает 
практические советы по 
съемке: как надо снимать 
в солнечную погоду и в пас- 
мурные дни, в лесу, в го- 
рах, у моря, в городе, как 
запечатлеть спортивные со- 
стязания, природу и, конеч- 
но, как сделать портреты 
родных и товарищей. Юные 
фотографы смогут изучить 
макросъемку и репродук- 
ционную съемку плоских 
оригиналов (картин, фото- 
графий, схем), получить со- 
вет, как оформить школь- 
ные кабинеты и музеи. 

В книге уделено много вни- 


мания устройству простей- 
шей фотолаборатории, фо- 
томатериалам и их обра- 
ботке, способам печати и 
изготовления диапозитивов. 
Хочется выразить пожела- 
ние, чтобы эта нужная кни- 
га была переведена и из- 
дана на русском языке и 
стала доступной самому ши- 
рокому кругу любителей. 

Т. АНДРЕЕВА 


ЧТО УМЕЕМ 

«Глазами детей-86» 

Подведены итоги Всесоюз- 
ного конкурса детской фо- 
тографии «Глазами детей», 
организованного Красно- 
горским механическим за- 
водом совместно со Все- 
союзным научно-методи- 
ческим центром народного 
творчества и культурно- 
просветительной работы 
Министерства культуры 
СССР, редакциями журна- 
ла «Советское фото» и га- 



зеты «Пионерская правда». 

В адрес оргкомитета кон- 
курса поступило около ше- 
сти тысяч работ от 302 ав- 
торов, 158 клубов, студий 
и кружков. 

Первую премию за лучшую 
коллекцию снимков завое- 
вала фотостудия «Луч» че- 
лябинского Дворца пионе- 
ров и школьников имени 
Н. К. Крупской. Вторые пре- 
мии присуждены студиям 
«Солнышко» душанбинско- 
го Дворца пионеров и 
школьников и «Магнитка» 
магнитогорского Дворца 
юных техников. Третьи — 
фотостудиям бендерского 
Дворца пионеров, уфим- 
ского детского Дворца куль- 
туры («Фокус») и Дома 
пионеров Первомайского 
района Мурманска («Пла- 
мя»). 

За лучшие индивидуальные 
работы авторов до 14 лет 
награждены Юрий Яковлев 
из Коврова (1-я премия), 
Владимир Дедяѳв из Тирас- 
поля (2-я премия), Сергей 
Гацко из Омска (3-я пре- 
мия). 

Среди участников конкур- 
са от 14 до 17 лет победи- 
телями стали Рита Лытарь 
из Павлодара (1-я премия), 
Сергей Гаевский из Мур- 
манска (2-я премия), Анд- 
рей Терехов из Караганды 
(3-я премия). 

Специальный приз журнала 
«Советское фото» вручен 
народной фотостудии 
«Ирис» Дома культуры Лат- 
вийского республиканского 
совета профсоюзов (Рига). 
Специальный приз газеты 
«Пионерская правда» — 
фотостудии «Миг» кара- 
гандинского Дворца пио- 
неров и школьников. 
Оргкомитет II Всесоюзного 
фестиваля народного твор- 
чества наградил дипломами 
фотостудии Ахтмеского 
комбината строительных ма- 
териалов (г. Кохтла-Ярве), 
«Взгляд» (тираспольский 
Дворец культуры и техни- 
ки), «Фотон» (павлодар- 
ский городской Дворец пио- 
неров), «Мгновения» (Ки- 
евская станция юных тех- 
ников). 

ВНМЦ народного творче- 
ства и культурно-просвети- 
тельной работы имени 
Н. К. Крупской Министер- 
ства культуры РСФСР от- 
метил дипломами студии 
«Блик» (Дом пионеров № 2 
Красногвардейского райо- 
на Ленинграда) и «Ваенга» 
(североморский Дом пионе- 
ров). 

Дипломами конкурса «Гла- 
зами детей-86» награжде- 
ны 21 коллектив и 60 юных 
авторов. 

Некоторые из экспонируе- 
мых на выставке в Красно- 
горске работ публикуются 
на этих страницах. «Фото- . 
юниор» поздравляет побе- 
дителей традиционного по- 
пулярного конкурса и ждет 
от его участников новых 
ярких фотографий. 
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АНДРЕЯ ЦАРЕНКО, 17 ЛЕТ 

(БЕЛГОРОД) 

ЛОШАДИНЫЕ СИЛЫ 

СЕРГЕЯ ТАВРИШЬ, 14 ЛЕТ 

(Омск) 

КОНЦЕРТ НА ПРОВОДАХ 
ЗИМЫ 


ЛИЛИЯ МУСТАФИНА, 1) ЛЕТ 

(ЧЕЛЯБИНСК) 

ЧУК И ГЕК 

ДЕНИС УШАКОЯ, И ЛЕТ 

(ЛЕНИНГРАД) 

СЕРЕГА 

АНДРЕЯ ХУКОЛЕНКО, 1) ЛЕТ 

(ШОСТКА) 

РАЗЛИВЫ ДЕСНЫ 

ЭДУАРД МОШКОВИЧ, 14 ЛЕТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

ДОЖДИК 

ВЛАДИМИР ЕАЛАІАН, В ЛВТ 

(ТИРАСПОЛЬ) 

АВТОПОРТРЕТ С ДРУЗЬЯМИ 


СЕРГЕЯ ГАЦКО, 14 ЛЕТ 

(Омск) 

ГОТОВИТСЯ ПРАЗДНИК 
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ФОТОПОЧТА 


Из читательских конвертов... 



А. ШУМИЛИН (НОВОКУЗНЕЦК) 

СТРЕКОЗА 


ство, чтобы избежать «конфликтного» ра- 
венства голосов, которое, как правило, 
затрудняет работу. 

Дорогая редакцияі Посылаю на ваш суд 
подборку фотографий на «горную» тему. 
Цель моя была скромная: хотя бы фраг- 
ментарно показать этот удивительный, свое- 
образный и контрастный мир, в котором 
каждое действие — поступок. 

Н. Кувшинов, Сосновый Бор 

Р ед.: Мы выбрали у вас снимок-символ, 
кстати хорошо вами названный «Другие 
придут...» 



Н. КУВШИНОВ (СОСНОВЫЙ БОР) 

ДРУГИЕ ПРИДУТ... (ИЗ СЕРИИ «ПРЕОДОЛЕНИЕ») 


Уважаемая редакцияі Высылаю вам фото- 
графии, сделанные мною в студенческом 
отряде «Товарищ» Новосибирского госу- 
дарственного университета, который рабо- 
тал в Магаданской области. Зачастую под- 
ход к стройотрядовской теме однобокий. 
Как правило, это улыбающиеся ребята с 
флагом ССО и в форменных штормовках 
(все как одині), размахивающие руками. 
Если строительный отряд, то сняты ребята 
в кирпичном проеме с мастерками в руках, 
а если это отряд на путине, то в руках рыба. 
Конечно, такие фотографии имеют право 
на существование, но все-таки это штамп... 
В. Головачев, Новосибирск 

Р е д.: Из вашей большой подборки мы вы- 
брали кадр, показавшийся нам свежим и, 
что называется, незатасканным. Девушки 
обучаются премудрости заворачивания пор- 
тянок. 

Дорогая редакцияі Ответьте, пожалуйста, 
сколько человек должно входить в правле- 
ние фотоклуба и каков должен быть чис- 
ленный состав жюри клубной выставки? 

А. Ефремов, Ленинград 

Р ед.: На наш взгляд, правление целесо- 
образно избирать в составе 5 — 7 человек 
(при общем числе членов клуба — 25 — 30 
человек), а жюри — до семи участников. 
При этом желательно нечетное их количе- 



В. ГОЛОВАЧЕВ (НОВОСИБИРСК) 
ИЗ СЕРИИ «ПУТИНА» 
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РЕТРОФОТО. ПО МУЗЕЯМ И ЧАСТНЫМ СОБРАНИЯМ 


От Февраля к Октябрю 


Перед вами снимки из Ленин- 
градского государственного 
архива кинофонофотодокумен- 
тов. Некоторые публикуются 
впервые. 

Нельзя остаться равнодушным 
к этим реликвиям. В них оста- 
новлено время, когда руши- 
лись устои старого мира. 
Фотообъектив запечатлел пер- 
вую организованную демонст- 
рацию тружениц Петрограда 
23 февраля (8 марта) 1917 года. 
Революция разрасталась с каж- 
дым часом. Невский был за- 
пружен тысячами людей. Шед- 
ших с Выборгской стороны 
встретила на Литейном мосту 
стена казаков. Полковник за- 
махнулся шашкой. Один рабо- 
чий получил ранение. Шашку 
тут же вырвали и бросили в 
Неву. Казаки сказали рабочим: 
«Нажмите посильнее, и мы вас 
пропустим». Так описывала 
«Правда» февральские дни а 
одной из своих публикаций. 
Стремительно развивавшиеся 
события не застали врасплох 
фотографов. Несмотря на тог- 
дашний запрет властей произ- 
водить съемки, видные фото- 
мастера П. Оцуп, Я. Штейн- 
берг, отец и сыновья Булла 
вышли на улицы. В архиве хра- 
нятся сотни снимков, сделан- 
ных неизвестными авторами. 
Фотохроника весны и лета 
1917 года донесла до нас по- 
трясающие документы — воз- 
ведение баррикад, переход на 
сторону восставшего народа 
солдат петроградского гарни- 
зона, расстрел войсками Вре- 
менного правительства мирной 
рабочей демонстрации... 
Грандиозные массовые шест- 
вия, политическую организо- 
ванность и дисциплину рево- 
люционных масс отразили 
снимки, посвященные праздно- 
ванию Дня международной 
солидарности трудящихся 
1 Мая 1917 года. Несмотря на 
запрет съемок Первомая, это 
событие зафиксировали мно- 
гие фотохроникеры и киноопе- 
раторы. Вы видите два сюже- 
та, снятые в Петербурге и Мо- 
скве неизвестными авторами. 
Судя по техническому совер- 
шенству, по художественным 
достоинствам, по острой пуб- 
лицистической направленности 
работ, сделаны они рукой 
опытных профессионалов, со- 
чувствовавших революции. 

Долг наших архивистов и ис- 
ториков — установить имена 
этих фотографов, рассказать 
людям об их гражданском 
подвиге. Мы должны знать 
всех мастеров — летописцев 
борьбы пролетариата за но- 
вый общественный строй, ос- 
тавивших заметный след в ис- 
тории нашего фотоискусства. 



ДЕМОНСТРАЦИЯ НА НЕВСКОМ ПРОСПЕКТЕ 
У ГОСТИНОГО ДВОРА 18 АПРЕЛЯ (1 МАЯ) 1»17 г, 
АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 


В. ПЕТРОВ 
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•Л СОЛДАТ I 

сміааі 

^НОГО МІРА. 


ДЕМОНСТРАЦИЯ ПЕТРОГРАДСКИХ РАБОТНИЦ 
В ЖЕНСКИЙ ДЕНЬ 23 ФЕВРАЛЯ (В МАРТА) 1917 г. 
АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 


і ліМми ■ ЛК і&тмЗ. 


ВОЙСКА ВРЕМЕННОГО ПРАВИТЕЛЬСТВА 
НА ДВОРЦОВОЙ ПЛОЩАДИ ПЕРЕД ЗИМНИМ 
ДВОРЦОМ 4(14) ИЮНЯ 1917 г. 

АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 


Я. ШТЕИНБЕРГ ВЫДАЧА ПРЕДСТАВИТЕЛЯМ ВОИНСКИХ 
ЧАСТЕЙ ГАЗЕТЫ .ИЗВЕСТИЯ ПЕТРОГРАДСКОГО СОВЕТА» 
В ТАВРИЧЕСКОМ ДВОРЦЕ. 1917 г. 


К. БУЛЛА БАРРИКАДЫ НА ЛИТЕЙНОМ ПРОСПЕКТЕ. 1917 г. 






ДЕМОНСТРАЦИЯ СОЛДАТ И РАБОЧИХ НА КРАСНО 
ПЛОЩАДИ МОСКВЫ. 18 АПРЕЛЯ (I МАЯ) 1917 г. 
АВТОР НЕИЗВЕСТЕН 
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ФОТОТЕХНИКА 




ІИНФОРМИРУЕМ^ОВЕТУЕ^ПРЕДЛАГАЕМ, 


Пространство 
в фотопейзаже 

«Без впечатления прост- 
ранства нет пейэажаі» В 
зтой фразе, принадлежащей 
известному русскому ху- 
дожнику А. Васнецову, пре- 
дельно кратко и в то же 
время очень точно выра- 
жено одно из основных 
требований, предъявляемых 
к произведениям этого жан- 
ра, независимо от того, о 
чем идет речь: живописном 
полотне, рисунке или худо- 
жественной фотографии. 

Впечатление глубины про- 
странства на плоском изо- 
бражении создает передача 
«видимости» самого возду- 
ха, наполненности им окру- 
жающей среды. На таких 
снимках все предметы в 
кадре постепенно, по мере 
их удаления, утрачивают 
четкость контуров, стано- 
вятся светлее и как бы рас- 
творяются в толще атмосфе- 
ры, что соответствует на- 
шему восприятию прост- 
ранства в жизни. В тех слу- 
чаях, когда линейная пер- 
спектива выражена слабо 
(например, при съемко сю- 
жетов, имеющих малую глу- 
бину протяженности или 
при съемке телеобъектива- 
ми), этот прием оказывает- 
ся основным, позволяющим 
передать пространство на 
снимке, избавиться от оби- 
лия мелких второстепенных 
деталей, повысить вырази- 
тельность снимка и его пла- 
стичность. 

Воздушную среду на 
снимках можно создать и 
чисто фотографическим пу- 
тем с помощью различных 
технических приемов, 

Атмосферная дымка и 
применение светофильтров. 
Выбор цвета и плотности 
светофильтра, используемо- 
го для получения атмосфер- 
ной дымки на фотоснимке, 
зависит от желаемой ее 
интенсивности и характера. 
Чаще всего атмосферная 
дымка обязана своим про- 
исхождением находящейся 
в ней влаге. Дымка имеет 
голубой цвет, так как час- 
тицы водяных паров рассе- 
ивают в основном коротко- 
волновую часть светового 
спектра. Такую дымку ос- 
лабляют светофильтры жел- 
то-оранжевой группы, а так- 
же и светофильтр УФ-1 х . 
Голубые, синие светофильт- 
ры, наоборот, способствуют 
заметному ее усилению. 
Эффект дымки всегда воз- 
растает при использовании 
телеобъективов. При оценке 
интенсивности атмосферной 


дымки необходимо учиты- 
вать, что фотоэмульсия наи- 
более чувствительна к си- 
не-фиолетовой части спект- 
ра, вследствие чего голубая 
дымка воспроизводится на 
снимках ощутимее, чем она 
воспринимается при визу- 
альной оценке. При исполь- 
зовании во время съемки 
голубого светофильтра не- 
бо получается совершенно 
белым, маловыразитель- 
ным. Поэтому подобные 
кадры лучше строить так, 
чтобы небо занимало как 
можно меньше места. В ря- 
де случаев естественная 
дымка в атмосфере возни- 
кает за счет находящихся в 
ней частиц пыли или дыма, 
поэтому можно «восполь- 
зоваться» при съемке пыле- 
вым облаком или дымом 
от разведенного костра. 
Для усиления эффекта све- 
тофильтры при съемке под- 
бирают того же цвета, ко- 
торый имеют рассеянные в 
атмосферо частицы. 

Морозная дымка, обра- 
зуемая сверкающими на 
солнце кристалликами из- 
морози, хорошо передает- 
ся на снимках без приме- 
нения каких-либо свето- 
фильтров. 

Особенности съемки в 
тумане. Этот вид съемок 
довольно сложен и требу- 
ет определенного навыка, 
так как в таких условиях 
часто получаются серые 
невыразительные изобра- 
жения с пониженным конт- 
растом и недостаточной 
резкостью. Чтобы передать 
туман на фотоснимке, сле- 
дует включить в кадр либо 
резкие и темные предметы 
на переднем плане, либо 
яркие, бликующие поверх- 
ности: лужи, мокрые листья 
кустарников и т. д. При 
съемке в тумане свето- 
фильтрами обычно не поль- 
зуются, Очень эффектно 
выглядят снимки, сделан- 
ные рано утром при слабом 
тумане против солнца: воз- 
дух не просто видим, он 
словно осязаем, настолько 
велика иллюзия наполнен- 
ности им пейзажа. При 
съемке тумана, стелющего- 
ся по низинам или над по- 
верхностью воды, может 
оказаться полезным голу- 
бой светофильтр. 

Смягчение изображения. 
Когда воздух чист и про- 
зрачен, иллюзию атмосфер- 
ной дымки на снимке мож- 
но создать фотографиче- 
ским путем. Ощущение глу- 
бины пространства связано 
с потерей четкости, размы- 
тостью контуров и сниже- 
нием контрастов отдельных 


планов, высветлением дали. 
Нерезкие дальние планы 
дает изменение глубины 
резкости объектива, одна- 
ко, если задний план ока- 
жется при этом темнее пе- 
реднего, нужный эффект 
получить трудно. Поэтому, 
оценивая тональное соотно- 
шение планов при съемке 
того или иного сюжета, нуж- 
но стремиться к тому, чтобы 
на переднем плане всегда 
размещались довольно тем- 
ные или слабо освещенные 
элементы. 

Для некоторого смягче- 
ния и размыва изображе- 
ния применяют различные 
оптические насадки на объ- 
ектив: специальные эффект- 
ные фильтры — «туман- 
ники» или диффузоры в 
виде сетки. 

Для создания макси- 
мального эффекта атмо- 
сферной дымки используют 
специальные мягкорисую- 
щие объективы, которые 
дают мягкий, размытый 
рисунок с нежными то- 
нальными переходами в 
тенях и словно окруженны- 
ми сиянием, высвеченными 
участками. Эти снимки вы- 
зывают ощущение, что сам 
воздух начинает светиться, 
а предметы, окутанные этим 
свечением, как бы тонут и 
растворяются я нем. Харак- 
тер оптического рисунка, 
даваемый такими объекти- 
вами, объясняется довольно 
большой хроматической 
аберрацией, тогда как гео- 
метрические аберрации в 
нем более или менее ис- 
правлены. Подобные объ- 
ективы некоторые фотолю- 
бители конструируют сами, 
подбирая подходящую па- 
ру линз. 

Позитивный процесс. Ес- 
ли на негативе воздушная 
перспектива выражена сла- 
бо, ее можно искусственно 
усилить в ходе позитивно- 
го процесса с помощью не- 
которых приемов. Наиболее 
результативен способ «ва- 
зелиновой маски». Под объ- 
ективом фотоувеличителя 
помещается чистое стекло, 
на которое с помощью кис- 
точки наносят слой вазе- 
лина с таким расчетом, что- 
бы получить на экране нуж- 
ную степень размытости оп- 
ределенных участков изоб- 
ражения. Этот способ удоб- 
нее, чем смягчение изобра- 
жения диффузорами, наде- 
ваемыми на объектив увели- 
чителя, так как действует на 
отдельные участки изобра- 
жения, а не на всю площадь 
кадра. В некоторых случа- 
ях можно слегка «высвет- 
лить» задние планы, умень- 
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шея величину их экспони- 
рования с помощью масок. 
Иногда удается несколько 
повысить впечатление глу- 
бины пространства, «вы- 
светляя» с помощью осла- 
бителя задние планы на 
готовом оіпечатке. 


Комментарии к снимкам 

«После дождя». Снимок 
сделан в июне, в середине 
дня, сразу после сильного 
ливня. Камера «Пентакон- 
сикс», объектив МС «Био- 
метар» 2,8/80 мм, свето- 
фильтр Г-1 ,4 х , пленка «Фо- 
то-65». Полностью открытая 
диафрагма и голубой све- 
тофильтр обеспечили лег- 
кую размытость и высвет- 
ление противоположного 
берега пруда, усилив эф- 
фект воздушной перспек- 
тивы, Непроработанное не- 
бо занимает незначитель- 
ную площадь кадра. 

«Подранок». Середина 
апреля, 11 часов дня, очень 
густой тумдн. Объектив тот 
же при полностью открытой 
диафрагме. Съемка произ- 
водилась на пленку «Фото- 
130», без светофильтра. 
Темное изображение елоч- 
ки на переднем плане явля- 
ется не только смысловым 
центром снимка, но и под- 
нимает тональную шкалу, 
создавая совместно с белы- 
ми пятнами еще нерастаяв- 
шего снега необходимые 
акценты. Томная веточка в 
правом верхнем углу урав- 
новешивает композицию 
кадра. 

«Оттепель». Март, 10 ча- 
сов утра, безоблачно. Сни- 
мок сделан дяухлинэовым 
объективом собственной 
| конструкции ((-110 мм), 
диафрагменное число — 
5,6. Светофильтр — Ж-2 Х . 
Пленка «Фото-130». Съемка 
производилась под малым 
углом к солнцу, почти в 
контражуре, что позволило 
получить яркие, сияющие 
блики на воде, покрытой 
тонким, начинающим под- 
таивать ледком. Хорошо 
заметна отличительная осо- 
бенность «мягкорисующих» 
объективов — давать мяг- 
кий рисунок по всей пло- 
щади кадра и почти одина- 
ковую степень нерезкости 
как ближних, так и дальних 
планов. 

«Талая вода». Конец ап- 
реля, 9 часов утра, густой 
туман. Объектив «Мир-26Б» 
3,5/45 мм, диафрагма — 5,6, 
без светофильтра. Пленка 
«Фото-130». Короткая то- 
нальная шкала снимка, с 
преобладанием серых то- 
нов хорошо передает ат- 
мосферу тихого, хмурого 
апрельского утра, когда в 
густом тумане угасают да- 
ли и замирают звуки. Эле- 
менты переднего плана за- 
метно темнее задних. 

А. БАКАНОВ 


Фотосервисцентр 

Вы хотите быстро сфо- 
тографироваться и получить 
в течение дня высококаче- 
ственные цветные отпечат- 
ки? Это можно сделать в 
универсальном салоне «Фо- 
тосервисцентр», объединив- 
шим в себе фотоателье и 
фотолабораторию по обслу- 
живанию фотолюбителей. 
Опытные фотографы ведут 
художественную съемку на 
цветную негативную пленку 
«Фуджиколор 100», а даль- 
нейшие операции — прояв- 
ление негативной пленки, 
фотопечать на цветную бу- 
магу «фуджи» и ее обра- 
ботку — выполняет ком- 
пактная мини-лаборатория 
«Фуджи минилаб 235». Всем 
процессом управляет встро- 
енный компьютер. Машина 
оперативна — получение 
цветных отпечаткоп зани- 
мает около 30 мин. 

Помимо экспресс-фото 
салон оказывает фотолю- 
бителям следующие услуги. 

Проявление цветных не- 
гативных пленок «Орвоко- 
лор ЫС-19» и «N021» с 
изготовлением черно-белых 
контрольных отпечатков. 
Цена с упаковкой — 2 руб. 
84 коп. Печать с негативных 
пленок «N019» и «N021», 
обработанных в студии 
Пена одного отпечатка — 

1 руб. 75 коп. 

Обработку цветных нега- 
тивных фотопленок фирм 
«Агфа», «Кодак», «Сакура», 
«Форте» и «Фуджи» по 
процессам С-41 и СЙ-16 с 
последующей печатью луч- 
ших кадров. Стоимость об- 
работки 1 пленки и изго- 
товления 12 отпечатков раз- 
мером 9X12 см — 22 руб. 
04 коп. По желанию заказ- 
чика проводится печать с 
отдельных кадров. 

Проявление цветных об- 
ращаемых пленок «Орво- 
хром» и «Фортехром». Сто- 
имость с упаковкой — 1 руб. 
67 коп. Фотопечать со слай- 
дов. Размер отпечатка — 
9X12 см. Цена первого от- 
печатка — 5 руб. 59 коп., 
каждого дополнительного — 

1 руб. 54 коп. Изготовле- 
ние со слайдов цветных не- 
гативов. Цена 1 комплекта 
из 6 штук — 3 руб. 42 коп. 

Обработку черно-белых 
негативных пленок всех ти- 
пов с последующей печатью 
лучших кадров. Предвари- 
тельная оплата за обработ- 
ку одной фотопленки — 
21 коп. При получении за- 
каза производится оплата 
по числу изготовленных от- 
печатков размером 9X14 см. 
Цена каждого отпечатка — 
20 коп. 

Срок исполнения зака- 
за — до двух суток. Зака- 
зы по почте не принима- 
ются. 

Адрес «Фотогсрвисцент- 
ра»: Москва, проспект Ка- 
линина, 25. 


Мини-советы 



ф Дл ■ съемки одиночные кедров 
камерой "Киса-88» а обвожусь ее 
типовой кассетой без всякой пе 
оеделии. Поступаю следующим 
образом. Размотав в темноте фо- 
топленку * роль фильме, начинав « 
«е конца |где пленка не прикле- 
ена и бумажному ракорду), отре 
заю ножницами формат разме- 
ром 6 - 6.5 см. используя шибер 
кассеты как опору и шаблон од- 
новременно. Эмульсиа пленим на 
правлена н шиберу (не пальцы мл 
деты резиновые напальчники). Ни 
отнимав отрезанный кусок плен- 
им от шибера, естаелею его в 
фильмовым немал кассеты до упо 
ра так, чтобы пленка еместе с 
шибером вошла а направляющим 
паз (прижим). Прн этом ручиа 
іамиа кассеты должна быть по- 
вернута по часовой стрелке (ем. 
фото). После чего, повернув руч- 
ку темна кассеты влево, выни- 
маю из нее шибер, закрываю нас 
сету полностью (ручку замка кас- 
сеты перевожу а крайнее правое 
положение! и встаапаю шибер в 
стандартное положение. Кассета 
заражена и съемке на одни кадр. 
Дла предо ѵрянемиа пленки от эе 
светим перед заредкой кассеты 
можно вставить защитную «проб- 
ку» из черной бумаги а комиче- 
с»о« о. .громе. 


сколько меньше — 1) мм, то е оп- 
раву линзы вкладывается уплот- 
нительная прокладка. Опытным 
путем я подобрал форматы ори- 
гиналов. масштабы сьемкм н рас- 
стоанна от оригинала до фотоап- 
парата прн съемке с данной наса- 
дочной линзой. Так, дпа форма- 
тов оригиналов 18 74 н 24x36 см 
установка объактмва по шкале рас- 
стоанмй будет 0.9 м и между мет- 

к, **и — «3»— "5т м соответствен- 
но. Расстояние от оригинала до 
передней стенки фотоаппарате — 
30*1 н 50±1,5 см соответственно. 

Прн съемке штриховых оригина- 
лов фотоаппарат следует жестко 
крепить на штативе ао избежание 
случайны! смещений. 

А. ЖАРОВ 


• Дла снижение вероятности пл- 
авления цветной вуали на обраба- 
тываемом фотоматериале мз-за 
примесей, содержащихся а воде, 
на всех стадиях промывки можно 
применить бытовой фильтр «Род- 
ник* стоимостью 4 руб. 70 к. 

Е. ФЛЕРОВ 


ф В конструкции фотоаппаратов 
• Любитель-1660» н «Любитель- 166- 
универсал» мною внесены следую, 
щче измененна. 

Коллективная линза заманена на 
стеклянную от -Любмтеля-2*. что 
потребовало замены откидной лу- 

увеличением 10—15 ' . Для уста- 
новки л ни з ы (см. фото) в крыш- 
ке шахты нужно сделать отвер- 
стие. которое потом закрыть но- 
вом декоративной крышкой. 



И. КОВЛЕР 


ф Сульфит марин «Фото» содер- 
жит повышенное количество ‘со- 
ды. что нежелательно при состав- 
лении мелкозернистых проявите- 
лей. Для его нейтрапмтацни по- 
ступают так: в 0.5 л воды разво- 
дят указанное в рецепте проявите- 
ле количество сульфита, добав- 
лвют несколько капель индикато- 
ра (фенолфталеина или лакмуса) 
м понемногу приливают слабый 
раствор уксусной кислоты. Затем 
в раствор ааодвт остальные ве- 
щества. 

А. АНДРЕЕВ 


• Значительно облегчит зарядку 
мокрой пленим в дву х спиральный 
фотобачои пластинка, надетая на 
зарядный конец ллеикм. Она из- 
готавливается нэ нержавеющей 
стали и затем сгибается пополем. 
Габариты пластинки: ширина — 
0.5 см. толщина стали — 0,5 мм; 
длмма равна ширине проявляемой 
пленки. 

М. ОЛЬХОВСКИЙ 


ф Малоформатный шкальный фо- 
тоаппарат «Агат-11» можно ис- 
пользоаеть для изготовления мик- 
рофильмов и пересъемки штри- 
ховых черно-белых оригиналов. 
Фотоаппарат позволяет переснять 
иа одну планку почти 150 стра- 
ниц печатного теиста. Для пере- 
съемки я использую насадочную 
линзу . 7Д с посадочным диамет- 
ром 77 мм. Так как внешний диа- 
метр объектива фотоаппарата не- 


Удлинен спусковом рычаг затвора 
с помощью пяраюдной пластины 
и ручин из пластмассы. 

Окно ограничительной рамки *Лю 
бмтела- 166-унмвярсал» увеличено 
до 57 46 мм, что уменьшило до 
минимума межнадровыа проме- 
жутки. 

В. БАСОВ 


ф Исполыуа иомограмму фирмы 
• Кимдермамив, владельцы И-мм 
диапроекторов могут быстро оп- 
редалать размеры изображение иа 
экране дла обьеитиров с различ- 
ным фокусным расстоаимем или 
дистанцию, иа которую следует 
установить дналроаитор от экрана. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Ремонт «Киева-88» 


Для проведения дальней- 
ших работ по замене первой 
шторки 70 (на рисунке пока- 
зан вид корпуса затвора со 
стороны синхроконтакта) не- 
обходимо изготовить техноло- 
гическую ось (по размерам 
валика 69). Ось вставляется во 
втулки 57 и 62 (см. «СФ», 1987, 
№ 6) взамен ранее снятых 
осей, по которым перемеща- 
лись тесемки первой шторки. 
Кроме того, необходимо сде- 
лать из листового металла — 
стали, алюминия, латуни — 
технологическую пластину раз- 
мером 90X30X1,5 мм. Она 
подкладывается под шторку 70 
после удаления валика 64 из 
отверстий подшипника 65, ко- 
торый следует переместить из 
корпуса на несколько милли- 
метров. Соблюдая осторож- 
ность, разгибают скобки, кро- 
пящие чернью тесемки к 
шторке 70, отклеивают концы 
тесемок и вытаскивают их из 
пазов планки шторки. 

Пришедшую в негодность 
первую шторку 70 с валиком 
64 и шестеренкой 72 заменя- 
ют новой. Далее закрепляют 
тесемку на шторке п том же 
положении, в каком она была 
до ое снятия. Тесемки вновь 
закрепляются на планке новы- 
ми металлическими скобками 
(сталь, латунь), изготовленны- 
ми по размерам старых. Ме- 
ста соединения тесемок и 
скобок проклеивают клеем 
БФ-2 или БФ-4. Шторку 70 с 
закрепленными тесемками на- 
матывают на валик 64 с натя- 
жением, исключающим прови- 
сание шторки при установке и 
креплении ое в корпусе под- 
шипником 65. В спущенном 
состоянии затвора планка пер- 
вой шторки должна наклады- 
ваться на планку второй штор- 
ки. При взводе перекрытие 
планок должно быть но менее 
2,5 мм. 

Замену второй шторки за- 
твора начинают со снятия ва- 
лика 64 первой шторки, как 
указано было выше; при этом 
валик 82, на который наматы- 
вается черная тесемка 79 и 
86 первой шторки, снимать не 
нужно, во избежание наруше- 
ния его положения относитель- 
но механизма выдержек. Сня- 
тый валик с первой шторкой 
отводится в сторону, чтобы он 
не мешал демонтажу второй 
шторки. 

Теперь с корпуса затвора 
необходимо снять валик 69, 
освободив его из отверстий 
втулок 73 и 93. Далее выталки- 
вается подшипник 68 из кор- 
пуса так, чтобы валик 69 вы- 
шел из отверстия подшипника, 
после чего валик вынимается 
из корпуса. Вывинтив винт 56, 
крепящий рамку 60, и вытолк- 

Окончанив. Начало см. «СФ«, 1987, N9 6. 


нув подшипник 77 с внутрен- 
ней стороны корпуса затвора, 
нужно снять валик 85 со вто- 
рой шторкой, осторожно вы- 
водя его из зацепления с ниж- 
ней шестерней 101 механизма 
выдержек 76 (смотри отдель- 
ным рисунком). 

Остается отсоединить те- 
семку от планки второй штор- 
ки по аналогии с первой штор- 
кой. Вместо поврежденной 
второй шторки устанавливает- 
ся новая с валиком 85 на ста- 
рое место под плату 80. При 
замене шторки следует иметь 
в виду, что длина белых тесе- 
мок на заменяемой второй 
шторке должна быть 98±1 мм 
от планки до центра валика. 
На валик 85 наматывается вто- 
рая шторка на 2 '/< оборота и 
шестерня валика аккуратно 
вводится в зацепление с ниж- 
ней шестерней 101 механизма 
выдержек 76. Приподняв под- 
шипник 77, в него вставляют 
валик со шторкой. Шторка на- 
тягивается так, чтобы планка 
шторки не доходила 1,5 мм до 
оси 69, по которой перемеща- 
ются болью тесемки второй 
шторки. Они наматываются на 
валик 67 с шестерней 71, ко- 
торый затем вводится в зацеп- 
ление с шестерней 92 пружин- 
ного барабана. При этом 
шторка должна быть натяну- 
та, а шестерня 92 стоять на 
упоре. После этого валик кре- 
пится на корпусе затвора под- 
шипником 66. Ранее снятая 
ось 69 устанавливается на свое 
место и закрепляется в кор- 
пусе втулками 73, 93. Устанав- 
ливается технологическая ось 
(она снималась при замене 
второй шторки) и закрепляет- 
ся в корпусе втулками 57, 62. 
После этого монтируется пер- 
вая шторка. 

В случае, когда производи- 
лась замена тесемок первой 
шторки, установка валика с 
черной тесемкой в зацепле- 
ние с механизмом выдержек 
производится в следующем 
порядке. Выталкивается под- 
шипник 89 и освобождается 
ось 82 с тесемкой из зацепле- 
ния с верхней шестерней ме- 
ханизма выдержек. Теперь не- 
обходимо намотать черную 
тесемку на ось 82 так, чтобы 
тесемка была в натяжении и 
метка на оси совпала с мет- 
кой на корпусе (метки нано- 
сятся до разборки этого узла). 
В этом положении шестерню 
84 оси 82 следует ввести в за- 
цепление с верхней шестер- 
ней 94 механизма выдержек и 
закрепить ось с тесемкой на 
корпусе, запрессовав подшип- 
ник 89 в корпус. 

Следует проследить за тем, 
чтобы на выдержке «В» от- 
верстие 88 шестерни 91 было 
в положении, показанном на 
рисунке, а зуб рычага 90 при 


нажатии на рычаг спусковой 
кнопки 104 полностью входил 
в глубокую впадину шестерни 
91, располагаясь в ней сим- 
метрично. 

Прежде чем устанавливать 
корпус затвора после ремон- 
та его механизмов в корпус 
камеры, следует проверить ра- 
боту затвора. Для этого на 
плату 80 корпуса затвора 75 
устанавливают механизм за- 
водной головки 103 согласно 
меткам, сделанным при раз- 
борке камеры. При этом зат- 
вор должен быть спущен на 
установленной выдержке «В». 
Рамка зеркала должна нахо- 
диться под углом 45°, срез 
шестерни 87 устанавливается 
параллельно экранной рамке 
51. Соблюдая большую осто- 
рожность. чтобы не сбить ука- 


занные взаиморасположения 
узлов и деталей, устанавлива- 
ют заводную головку 103 на 
плату 80. При этом выступ 
полумуфты 81 должен входить 
в паз полумуфты 102, а кони- 
ческое зубчатое колесо 39 
должно войти в зацепление с 
осью 82 через коническую 
шестерню 83. После этого за- 
водную головку закрепить на 
плате 80 четырьмя винтами. 
Установив головку 28 по мет- 
кам 26, шкалу выдержек ус- 
танавливают на «В». В этом 
положении нужно завинтить 
винт 27 до упора. Далее пере- 
вести зеркало в горизонталь- 
ное положение, нажав на ме- 
ханизм спусковой кнопки за- 
твора. Теперь проверяется 
перемещение шторок при 
взводе и спуске затвора. 
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ФОТОТЕХНИКА 

Размышления после выставки 


Планки, образующие щель, 
должны быть параллельными 
и перекрывать друг друга при 
взводе затвора. При положи- 
тельном результате проверки 
можно снять технологическую 
ось (временно установленную 
для монтажа шторок затвора), 
вытолкнув одну из втулок 57 
или 62 из корпуса. Далее на 
корпус затвора устанавливают 
экранную рамку 51, а вместе 
с ней и короткие оси, снятые 
при разборке, закрепив их на 
рамке и корпусе втулками 57 
и 62. Рамка 51 закрепляется 
на корпусе 75 затвора двумя 
винтами 50 и тремя винтами 
61. После этого к корпусу за- 
твора крепится рамка 60 вин- 
тами 54, 55, 56, 58 и 59. Завер- 
шается монтаж механизмов 
затвора установкой механизма 
блокировки в последователь- 
ности, обратной операции раз- 
борки. 

Проверка правильности 
сборки механизма выдержек 
начинается с проверки рас- 
стояния между носиком защел- 
ки 99 и упором 100 при ус- 
тановленной выдержке 1/60 с, 
для чего необходимо припод- 
нять поводок 97. Это расстоя- 
ние должно быть равно 0,2 — 
0,4 мм. Если это расстояние 
отличается от указанного, сле- 
дует освободить винты, крепя- 
щие заводную головку, и 
слегка приподнять ее. В тот 
момент, когда ось 82 с ше- 
стерней 83 выйдет из зацепле- 
ния с шестерней головки, сле- 
дует развернуть ее так, чтобы 
примерно выдержать указан- 
ный размер 0,2 — 0,4 мм. После 
чего закрепить головку, не 
сбивая ее положения. 

Важно проследить за рабо- 
той защелки 105, которая сво- 
им выступом должна войти в 
зацепление при взведенном 
затворе с пластиной упора 78. 

Защелка 105 входит в плас- 
тину упора не менее чем на 
1,7 — 1,8 мм, при этом зуб за- 
щелки, находящейся в зацеп- 
лении с зубчатым сектором, 
отходя от него, должен обра- 
зовать зазор не менее 0,2 — 
0,3 мм. Это положение регу- 
лируется перемещением упо- 
ра 78 на корпусе (для чего 
необходимо предварительно 
ослабить два крепежных вин- 
та 79). При взводе затвора до 
конечного положения следует 
обратить внимание на то, что- 
бы контактный зуб 98 шестер- 
ни 94 не упирался в шестерню 
83 оси 82. Зазор составляет не 
менее 0,1 — 0,2 мм. Регулиров- 
ка производится перестанов- 
кой на другой зуб конической 
шестерни 39 заводной головки 
с шестерней 83 оси 82. 

Проверка продолжительно- 
сти выдержек осуществляется 
при помощи специальных при- 
способлений, например типа 
ТЛ-498. Регулировка выдержек 
начинается с 1/2 с путем уве- 
личения или уменьшения пло- 
щади крыльчатки 106 механиз- 
ма торможения 74 (он показан 
отдельным рисунком). При 
увеличении площади крыль- 
чатки выдержка 1/2 с увели- 
чивается и наоборот. Выдержки 


1/15 и 1/8 с регулируются экс- 
центриковым пальцем 107. При 
вращении его по часовой 
стрелке указанные выдержки 
удлиняются, вращением про- 
тив — укорачиваются. Вы- 
держки от 1/125 до 1/1000 с 
регулируются эксцентриковым 
пальцем 95 поводка 96, вра- 
щая его по часовой стрелке, 
добиваются уменьшения вы- 
держек; вращая против часо- 
вой стрелки, выдержки удли- 
няют. 

После проверки и необхо- 
димых регулировок механиз- 
мов затвора рамка зеркала 15 
снимается с коромысла, затем 
в рамку устанавливается зер- 
кало 19, пластина 18 и при- 
жим 17 и производится их 
совместная установка в кор- 
пус затвора (см. «СФ», 1987, 
№ 6 ). 

Перед установкой корпуса 
затвора в корпус камеры не- 
обходимо снять заводную го- 
ловку, которая устанавливалась 
на корпус затвора для про- 
верки его работы, и просле- 
дить, чтобы в спусковой кноп- 
ке был установлен толкатель. 
Кроме того, следует не за- 
быть установить на корпус за- 
твора рычаг 63 переключения 
режима синхронизации, а так- 
же клеммы для бескабельного 
присоединения ИФО. 

Далее сборка камеры идет 
в такой последовательности. 
Установить корпус затвора так, 
чтобы он дошел до упора, 
при этом рамка 51 должна 
быть заподлицо с поверх- 
ностью торца корпуса камеры. 
Взаимоперемещением корпу- 
сов затвора и камеры доби- 
ваются совмещения отверстий 
под крепежные винты на пе- 
редней стенке корпуса каме- 
ры и затем закрепляют их. 
Далее, установив механизм 
заводной головки на затвор, 
соблюдая все указанные вы- 
ше требования, его закрелля- 
л я ют винтами. Теперь следует 
взвести затвор, поставить вы- 
держку «В» и проверить при 
спуске затвора правильность 
отрабатываемой выдержки. За- 
тем монтируются все ранее 
снятые узлы и детали (опор- 
ное кольцо байонетного при- 
соединения объектива, защит- 
ные стенки 6 и дно 8, детали 
синхроконтакта и обоймы бес- 
кабельного присоединения 
ИФО, а также штативное гнез- 
до и стойка рычага привода 
толкателя диафрагмы. Закан- 
чивается сборка наклейкой на 
корпус камеры клеем «СВ-88», 
«Момент-1» или другим ана- 
логом декоративных обклеек, 
снятых при разборке. 

Настоящая статья не охва- 
тывает всех аспектов ремонта 
и наладки механизмов камеры 
и не является исчерпывающей 
публикацией по этим вопро- 
сам. Она может оказать по- 
мощь любителям, которые 
имеют опыт ремонта фотоап- 
паратуры и располагают соот- 
ветствующим инструментом и 
ремонтными материалами. 

В. ФЕДАЙ 


В первый день работы 
выставки «Оптика-87» была 
проведена пресс-конферен- 
ция. Отвечая на вопросы 
журналистов, аккредито- 
ванных на выставке, дирек- 
тор Дома оптики В. Зиновь- 
ев и научный консультант 
В. Синцов рассказали об 
успешном сотрудничестве с 
предприятиями стран — 
членов СЭВ, о совместных 
программах с ГДР по про- 
изводству новых оптиче- 
ских стекол и унификации 
стандартов ГДР и СССР в 
области фото- и кинотехни- 
ки. Ряд вопросов журна- 
листов касался проблем 
низкого качества аппарату- 
ры, отсутствия широкофор- 
матных камер, срывов на- 
меченных сроков выпуска 
новых моделей фотоаппа- 
ратов... Судя по письмам, 
поступающим в «СФ», не- 
которые ответы, приводи- 
мые ниже, представляют 
интерес и для широкого 
круга наших читателей. 

«СФ»; — Какие конкрет- 
ные шаги намечает фото- 
промышленность для лик- 
видации диспропорции меж- 
ду выпуском фотоаппара- 
туры и выпуском фотопри- 
надлежностей? Когда, нако- 
нец, появятся в продаже 
сменные объективы с бай- 
онетом «К», переходные 
кольца КП-42/Н, КП-6/Н, 

КП-88/Н и т. п., оборачи- 
вающие кольца, оттенен- 
ные и конверсионные све- 
тофильтры? 

В. Зиновьев: — Сегодня 
оптическая промышлен- 
ность выпускает объективы 
и принадлежности в том 
объеме, какой заказывает 
торговля. Так, например, 
торговые предприятия за- 
купают у нас сменных объ- 
ективов в 2,5 раза меньше, 
чем мы бы могли произве- 
сти. Поэтому дефицит смен- 
ных объективов и переход- 
ных колец связан с суще- 
ствующим недопониманием 
между массовым потреби- 
телем, торговлей и про- 
мышленностью. В настоя- 
щее время промышлен- 
ностью разработано более 
10 модификаций сменных 
объективов с байонотом ти- 
па «К». 

Далее, отвечая на во- 
просы журналистов, В. Зи- 
новьев отметил, что в те- 
чение этой пятилетки про- 
изойдет замена всей но- 
менклатуры фотоаппарату- 
ры. Появятся совершенно 
новые модели камер (см. 
«СФ», 1986, № 5. Примеча- 
ние редакции). Новая авто- 
матизированная фототехни- 
ка получит развитие с пе- 


реориентацией массовой 
любительской фотографии 
на цветную, с совершенст- 
вованием цветных фотома- 
териалов и созданием цент- 
ров для их обработки. 

Касаясь проблем произ- 
водства, ассортимента аппа- 
ратуры, ее надежности, а 
также перспектив выпуска 
широкоформатных камер, 
В. Синцов высказал сле- 
дующую точку зрения: 

— Сейчас в стране сло- 
жилась такая ситуация с 
фототехникой, когда изго- 
товители вышли на режим 
насыщения рынка. Промыш- 
ленных же мощностей 
вполне хватает, чтобы обес- 
печить любую заявку тор- 
говли по всем направлени- 
ям фототехники. Ресурс и 
надежность профессиональ- 
ных камер, например «Ал- 
маза-104», разрабатывае- 
мого в соответствии с за- 
данием СЖ СССР, будут 
существенно превосходить 
надежность и ресурс лю- 
бительских фотоаппаратов. 
Ведь мировая статистика, а 
это подтверждается и дан- 
ными, изученными нашими 
специалистами, говорит о 
том, что любитель снимает 
от 5 до 10 кассет в год. 
Поэтому и величины на- 
дежности фотоаппаратов с 
различным предназначени- 
ем несопоставимы. 

Промышленность, про- 
изводящая продукцию для 
удовлетворения потребно- 
стей максимального числа 
людей, значительную долю 
своей продукции ориенти- 
рует на массового потреби- 
теля. Массовый же потре- 
битель, а это показывает и 
опыт других стран мира, 
заинтересован в «беспроб- 
лемной» фототехнике: с 
кодированием светочувст- 
вительности на кассетах ЭХ, 
с системами быстрой за- 
рядки и перемотки пленки, 
автофокусировкой... Для 
тех, кто хотел бы посвятить 
себя творческой фотогра- 
фии, промышленность осо- 
бых камер, в том числе и 
крупноформатных, не раз- 
рабатывает. Кто заказчик? 
Какова должна быть серий- 
ность таких камер? Дом оп- 
тики ведет статистику за- 
купок камер за рубежом и 
по этим данным ежегодные 
закупки крупноформатных 
камер за рубежом состав- 
ляют десятки единиц. Оте- 
чественная промышлен- 
ность не может взяться за 
производство какой-то ка- 
меры в десятках экземпля- 
ров. Вероятно, дешевле не 
производить, а закупать 
камеры за рубежом. 
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В будущих зеркальных и 
компактных камерах, рас- 
считанных на массового по- 
требителя, будет введена 
одна механическая выдерж- 
ка. Если имеется необходи- 
мость в отключении авто- 
матики в камере, то про- 
мышленности надо знать 
тиражность такой модели. 
Ведь промышленность все- 
гда призывают облегчить 
заботы потребителя. 

• * • 

В фототехнико нет ме- 
лочей. Иногда несложные 
и недорогие, но конструк- 
тивно-рациональные при- 
надлежности способны в 
значительной мере упрос- 
тить работу фотографа, об- 
легчить съемку любителю. 

Задавая вопрос о дис- 
пропорции между выпус- 
ком камор и принадлеж- 
ностей к ним, мы имели в 
виду те «мелочи», которые 
только значатся в катало- 
гах. Разве не нужны фото- 
любителям переходные 
кольца объединения «Завод 
Арсенал»? Конечно, необхо- 
димы, как и многие другие, 
отсутствующие в продаже 
принадлежности. Не первый 
год следим мы за экспона- 
тами фототехники на опто- 
вых ярмарках. Но ни разу 
эти переходные и оборачи- 
вающие кольца не были 
представлены заводами, не 
видела торговля их реаль- 
ных образцов. Спрос фото- 
графов на конверсионные и 
оттененные светофильтры 
также существует уже не- 
сколько лет. Но эти фильт- 
ры отсутствуют даже в ка- 
талогах оптических товаров 
народного потребления. 

За десять месяцев, про- 
шедших со дня оптовой яр- 
марки прошлого года, смен- 
ные объективы с байонетом 
«К» не поступали в мага- 
зины столицы. 

Стоит ли удивляться то- 
му, что, хотя разговоры о 
принадлежностях ведутся 
долгие годы, а заводы не 
заинтересованы в их вы- 
пуске? Ведь промышлен- 
ность длительное время 
лишь изучает их пере- 
чень. Обширный ассорти- 
мент объективов для «Ал- 
мазов» и «Зенитов» нового 
поколения любители пока 
могли видеть только за 
сверкающими стеклами вы- 
ставочных стендов, но не в 
продаже. 

Около двух лет прошло 
с тех пор, как редакция 
провела свой выездной «фо- 
точетверг»: фотопромыш- 

ленность — торговля — по- 
требитель («СФ», 1985, 

№ 10). Еще тогда работни- 
ками промышленности бы- 
ла высказана точка зрения 
об «элитарности» фотолю- 
бителей, объединенных в 
фотоклубы, и отдельных 
любителей, с увлечением 
занимающихся фотографи- 
ей. Эта точка зрения — 
концепция руководителей 
промышленности. Но сего- 


дня ширится движение за 
приобщение трудящихся к 
различным видам самодея- 
тельного творчества, за ор- 
ганизацию досуга. Растут 
ряды любителей художест- 
венной фотографии. В свя- 
зи с этим нельзя согласить- 
ся со ссылкой на «мировой 
опыт», ибо фотолюбитель- 
ство в нашей стране всегда 
отличалось творческой ак- 
тивностью в отличие от 
зарубежного фотопотреби- 
тельства. Десятки тысяч 
любителей, увлеченных 

творческой фотографией, 
снимают в 10 раз больше, 
чем «массовый» любитель, 
на которого ориентируется 
наша промышленность. С 
необычайной легкостью, 
причислив их к «элитарной» 
группе, промышленность 
чуть ли не вообще исклю- 
чает их из числа покупате- 
лей. 

И еще один тревожный 
симптом, реально сущест- 
вующий сегодня — это не- 
договоренность между тор- 
говлей и промышленностью. 
Проблема возникла в связи 
с избытком фотоаппарату- 
ры в магазинах страны, но 
ни промышленность, ни тор- 
говля не предпринимают 
сколь-нибудь заметных уси- 
лий, чтобы разрубить этот 
гордиев узел. Более того, 
«недоговоренность» служит 
торговле и промышленности 
удобным аргументом для 
объяснения причин, по ко- 
торым в магазинах отсутст- 
вуют многие изделия (фото- 
техники. Изучением спроса 
занимается ряд организаций 
торговли и промышленно- 
сти, но ни одна из них пока 
не берет на себя ответ- 
ственность за планирование 
и производство необходи- 
мого фотолюбителям ас- 
сортимента фотоаппаратуры 
и принадлежностей. 

Долгое время решения 
по номенклатуре и ассорти- 
менту выпускаемых изделий 
оставались монополией 
промышленности, исходив- 
шей нередко из чисто ве- 
домственных интересов. 
Общественное мнение фо- 
толюбителей страны должно 
помочь изготовителям ап- 
паратуры изменить точку 
зрения, понять, что и «эли- 
тарным» любителям нужна 
надежная фототехника по 
доступным ценам. Может 
быть, вновь провести анке- 
тирование фотолюбителей 
для выявления и изучения 
достоверных данных по 
спросу на различные моде- 
ли камер — от механиче- 
ских до «беспроблемных», 
от 35-мм до широкофор- 
матных? Какова ваша точка 
зрения, уважаемые читате- 
ли? 

ОТДЕЛ НАУКИ 
И ТЕХНИКИ 


ФОТОТЕХНИКА 

Растровые рассеиватели 



Известно, что в люби- 
тельских фотоувеличителях 
неравномерность освещен- 
ности плоскости экрана мо- 
жет достичь 35 — 40%. В кон- 
струкциях сравнительно не- 
дорогих увеличителей для 
цветной и черно-белой пе- 
чати, как правило, исполь- 
зуются молочные лампы, а 
также лампы с прозрачной 
колбой с дополнительным 
рассеивателем — матиро- 
ванной стеклянной пласти- 
ной. 

Уменьшение неравно- 
мерности освещенности до- 
стигается созданием более 
сложных конструкций кон- 
денсоров и объективов, что 
приводит к значительному 
удорожанию систем. 

Традиционное использо- 
вание рассеивателей из ма- 
тированного или молочного 
стекла объясняется доступ- 
ностью и относительной 
простотой технологии их 
изготовления. 

В последние годы полу- 
чили распространение смен- 
ные осветительные устрой- 
ства для фотоувелителей с 
«точечным» источником све- 
та («СФ», 1978, № 12). Суть 
применения «точечного» 
источника света сводится к 
формированию конденсо- 
ром в зрачок объектива 
изображения источника све- 
та, величина которого со- 
ставляет примерно 1/10 часть 


фокусного расстояния. В 
этом случае свет, прошед- 
ший через негатив, прохо- 
дит через центральную 
часть проекционного объ- 
ектива, не «касаясь» кромок 
линз и их оправ, создавая 
так называемый «жесткий 
свет». Однако фотоотпечат- 
ки при этом получаются 
чрезвычайно высокого кон- 
траста. Известно, что при 
«точечном» источнике све- 
та резко выявляются харак- 


ФОТО 16 



тер структуры зерна нега- 
тива, его дефекты, а также 
дефекты конденсора и 
возможное загрязнение его 
поверхности. Нередко в та- 
ких сюжетах, как архитек- 
тура, пейзажи, портретная 
съемка, фотографу жела- 
тельно смягчить контраст, 
но с меньшим эффектом, 
чем от ламп с молочной, 
прозрачной колбой или от 
дополнительного традици- 
онного светорассеивателя, 

Управляемое изменение 
контраста при фотопечати, 
смягчение изображения 
снимка могут быть достиг- 
нуты с помощью специаль- 
ных рассеивателей. 

Растровые рассеиватели 
представляют собой плас- 
тинки из прозрачной пласт- 
массы, на плоской поверх- 
ности которых сформиро- 
ван растровый рельеф в 
виде совокупности гексаго- 
нально упакованных микро- 
линз размером 100 мкм. 
С учетом существующих в 
настоящее время конст- 
рукций фотоувеличителей 
определены базовые типо- 
размеры рассеивателей: 60Х 
Х60, 90X90 и 130X130 мм. 

Рассеивающие свойства 
этих элементов зависят от 
геометрических параметров 
отдельных растровых яче- 
ек-микролинз, плотности их 
«упаковки»; растровый 

рельеф с рабочим полем 
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ФОТО АНАТОЛИЯ ДУДКИН* 


ФОТО 2а 


ФОТО 26 
ФОТО 2а 





130X130 мм содержит бо- 
лее 1,5 млн. микролинз. 

Конструкция растровых 
рассеивателей обеспечива- 
ет рассеивание светового 
потока в заданном телес- 
ном угле, что дает большую 
эффективность. Угол рассе- 
яния пластины матирован- 
ного стекла в несколько 
раз больше, чем у растро- 
вого рассеивателя, а мо- 
лочное стекло рассеивает 
световой поток в полусфе- 
ру, что ведет к потере зна- 
чительной его части в опти- 
ческой системе фотоувели- 
чителя. Выбор рассеивате- 
ля с соответствующими па- 
раметрами (светосилой 1 : 4, 

1 : 5,6 или 1 : 8) позволяет 
экспериментально подоб- 
рать оптимальное значение 
зрачка объектива с обеспе- 
чением необходимого эф- 
фекта на отпечатке. 

Экспериментальные ис- 
пытания растровых рассеи- 
вателей при фотопечати 
проведены многими фото- 
любителями и профессио- 
нальными мастерами на фо- 
тоувеличителях различных 
марок и конструкций. Комп- 
лексные испытания выпол- 
нялись специалистами Госу- 
дарственного оптического 
института им. С. И. Вавило- 
ва с использованием фото- 
увеличителей «Азов», «Ле- 
нинград-4», «Беларусь-2», 
УПА-601 и «Крокус» как с 


протяженным, так и с «то- 
чечным» источниками света. 
Все увеличители были осна- 
щены стандартными объек- 
тивами типа «Индустар-50У». 

Методика сравнительных 
испытаний включала оцен- 
ку светотехнических харак- 
теристик в процессе печати 
и изготовление фотоотпе- 
чатков с растровыми рас- 
сеивателями, с матовым 
стеклом и без них, с оцен- 
кой изобразительных эф- 
фектов отпечатков, уровня 
и неравномерности осве- 
щенности экрана, величины 
экспозиции и других пара- 
метров качества. При каж- 
дом изменении кратности 
увеличения корректирова- 
лась юстировка источника 
света для обеспечения оп- 
тимального заполнения 
зрачка объектива, одновре- 
менно оценивались трудо- 
емкость и удобство юсти- 
ровки лампы. 

Анализ результатов по- 
казывает, что применение 
растровых рассеивателей 
значительно повышает уро- 
вень освещенности экрана 
в сравнении с матовым 
стеклом (что особенно важ- 
но при работе с плотными 
негативами), дает возмож- 
ность работать с лампой 
меньшей мощности, суще- 
ственно уменьшает зернис- 
тость фотоотпечатка, ниве- 
лирует некоторые дефекты 
негатива и конденсора (осо- 
бенно при работе с «точеч- 
ным» источником света). 
Кроме того обеспечивается 
равномерность освещенно- 
сти экрана при работе с 
«точечным» источником све- 
та и улучшение ее при ра- 
боте с протяженным источ- 
ником, а также при диаф- 
рагмировании объектива. 
Значительно упрощаются 
юстировка источника света 
и фокусировка изображения. 
Использование растровых 
рассеивателей с различной 
светосилой обеспечивает 
управляемое изменение 
контраста отпечатка. 

Возможно, что фотолю- 
бители выявят и новые 
эффекты растровых рассе- 
ивателей при фотопечати. 


Комментарии н снимкам 

Фотографии 1, 2 выполнены 

членом фотоклуба -Мински 

A, Дудкиным на фотоувеличителе 
иЛенинград-4» с «точечными ис- 
точником света при использова- 
нии растрового рассеивателя, 
расположенного в лотке для све- 
тофильтров. На фото Іа, отпеча- 
танном баз рассеивателя, наблю- 
дается значительная зернистость 
изображения и множественные 
дефекты. Фото 16 отпечатано с 
растровым рассоивателем: зернис- 
тость и количество дефектов зна- 
чительно снижены, изображение 
мягче. Портрет (фото 2а) выпол- 
нен с растровым рассеивателем, 
а его увеличенные фрагменты — 
с растром (фото 26) и без него 
(фото 2в). 

Заметим, что при использова- 
нии в качестве рассеивающего 
элемента стандартной матовой 
пластины освещенность экрана 
снижается в 5 — 8 раз. 

И. НЕКАРЮКИН, И. ГРОМ, 
Д. ЖДАНОВ, 

B. ЛОГВИНЕНКО 


ФОТОПОЧТА 

Недальновидность?.. 

С ТОЧКИ ЗРЕНИЯ ЧИТАТЕЛЯ 


Более десяти лет я ра- 
ботал в профессиональной 
фотографии, выпустил не- 
сколько фотоальбомов. Мне 
хотелось бы поддержать 
попытки журнала воздейст- 
вовать на фотопромышлен- 
ность с целью улучшить 
качество фотоаппаратуры. 

В № 11 «СФ» за 1986 год 
помещено очередное разъ- 
яснение заместителя на- 
чальника Центральной рек- 
ламно-коммерческой орга- 
низации «Рассвет» тов. Фе- 
дина о причинах прекраще- 
ния выпуска среднефор- 
матных фотоаппаратов «Мо- 
сква» «в связи со снижени- 
ем спроса», их «моральным 
устарением», «ростом по- 
пулярности» узкопленочных 
фотоаппаратов. Далее сооб- 
щено, что «отечественная 
любительская фотография 
ориентирована на 35-мм фо- 
топленку». 

Просто удивительно, как 
бюрократическое желание 
все подвести под единый 
ранжир отражается на раз- 
витии фототехники. А если 
какой-то любитель не хочет 
«ориентироваться» на 35-мм 
фотопленку? А таковые 
есть и всегда будут по ме- 
ре роста их творческих 
запросов и мастерства. 
«Ограниченная» потребность 
в дешевых, простых сред- 
неформатных и широкофор- 
матных камерах вытекает 
из объективного развития 
любительской (а в извест- 
ной степени и профессио- 
нальной) фотографии, а не 
определяется той или иной 
«ориентацией», формально 
принятой в ведомствах. 
Надо ли фотопромышлен- 
ности удовлетворять этот 
спрос? Если думать о все- 
стороннем развитии фото- 
творчества в стране — надо. 

Кстати о «мировых тен- 
денциях уменьшения фор- 
мата любительских фотома- 
териалов», упомянутых тов. 
Фединым. Эти тенденции 
естественны и бесспорны. 
Но тем не менее некоторые 
фирмы (взять хотя бы япон- 
скую «Фуджи») выпускают 
несложные среднеформат- 
ные фотоаппараты и «в 
трубу не вылетают». Веро- 
ятно, они учитывают огра- 
ниченный спрос. Наша же 
фотопромышленность такой 
спрос учитывать не хочет и, 
по-видимому, знать о нем 
не желает. 

В 50 — 60-х годах . я ино- 
гда пользовался камерой 
«Москва-4». Фотоаппарат 
был до примитивности 
прост, но надежен. И объ- 
ектив относительно неплох. 
Этого не скажешь о после- 


дующей модели — «Моск- 
ва-5». Камеру немножко 
усложнили, ввели дополни- 
тельные узлы, однако поте- 
ряли при этом надеж- 
ность. Естественно, «Моск- 
ва-5» особой популярностью 
не пользовалась. Так что 
дело не в «моральном ус- 
тарении» фотоаппарата, как 
нам разъясняют, а в тех- 
ническом несовершенстве, 
ненадежности простой и 
недорогой среднеформат- 
ной камеры. 

«Сохраняющийся в стра- 
не ограниченный спрос 
(повторяю, он будет сохра- 
няться всегда — 3. П.) на 
дешевую среднеформаіную 
фотоаппаратуру, — сказано 
далее тов. Фединым, — 
удовлетворяется зеркаль- 
ными моделями марки 
«Любитель», Эта фраза мо- 
жет вызвать только возму- 
щение. Во-первых, спрос 
отнюдь не удовлетворяется 
по тем же причинам, что и 
в примере с камерой «Мо- 
сква-5». Преимущества сред- 
него формата практически 
не могут быть реализованы 
из-за крайне низкого каче- 
ства объектива. 

Не так давно этот фотоап- 
парат ■ «улучшили»: сблоки- 
ровали взвод затвора с пе- 
ремоткой пленки, немного 
изменили внешний вид и 
увеличили цену... почти в 
три раза. Хорошо, что еще 
не додумались поставить 
сюда электронный затвор и 
экспонометр по системе 
ТТІ. — можно было поднять 
цену в 20 раз. 

Единственное улучшение, 
которого требовала камера 
«Любитель-2», — это замена 
объектива системы «Три- 
плет» на «Индустар» (хотя 
бы «Индустар-58») без по- 
вышения цены или с незна- 
чительным подорожанием. 
Вот тогда бы «ограничен- 
ный спрос» начал частично 
удовлетворяться. 

Вообще, глядя на про- 
фессионально непродуман- 
ный, какой-то внесоциаль- 
ный подход к делу в об- 
ласти производства люби- 
тельской фотоаппаратуры, 
можно только посочувство- 
вать многим, особенно мо- 
лодым, фотолюбителям. 
Вот, например, появляется 
новинка — малогабаритный 
шкальный фотоаппарат «Ки- 
ев-35А». Это в определен- 
ном отношении очень удоб- 
ная и нужная камера. Хотя 
ясно, что она также рассчи- 
тана на удовлетворение «ог- 
раниченного спроса». Од- 
нако конструкторы поста- 
рались еще больше ограни- 
чить этот спрос, «связав 
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руки» владельцу фотоаппа- 
рата жесткой автоматикой. 

Появление этой камеры, 
как и некоторых других, 
предшествующих ей, — ре- 
зультат нетворческого пе- 
ренимания зарубежных об- 
разцов без учета сущности 
и задач развития любитель- 
ского фототворчества в на- 
шей стране. 

Производство любитель- 
ской фотоаппаратуры в ка- 
питалистических странах 
определяется иными, чем у 
нас, задачами и иной целью. 
Аппаратура рассчитана 

прежде всего на рынок, на 
извлечение прибылей и са- 
мое главное — на потреби- 
теля, которому принципи- 
ально нет никакого дела 
ни до фотографии как 
творчества, ни до устройст- 
ва фотоаппарата. Камера 
должна «снимать сама». 
Фирма, производящая фо- 
тотовары, создает необхо- 
димый и бесперебойный 
сервис для своего потреби- 
теля, заботясь о том, что- 
бы как можно надежнее 
ограничить его от «шевеле- 
ния мозгами», получая за 
это соответствующую мзду. 
Неудивительно, что разница 
между уровнями люби- 
тельской и профессиональ- 
ной фотографии в капитали- 
стических странах гораздо 
большая, чем у нас. 

Культивирование у нас 
только любительских камер 
с жесткой автоматикой (то 
есть без возможности от- 
ключения автоматики и ра- 
боты в ручном режиме) — 
это, возможно, проявление 
социальной недальновидно- 
сти. Фотоаппараты с жест- 
кой системой автоматики 
(а именно такие предлага- 
ют нашим любителям) не 
научат человека фотографи- 
чески мыслить, в технике 
фотографии он многого не 
поймет и в творчестве не 
продвинется. А ведь мы 
стремимся к тому, чтобы 
любительская фотография 
стала сферой приложения 
человеческих способностей,.. 

Я не буду касаться низ- 
кого конструкторского и 
технологического исполне- 
ния большинства отечест- 
венных фотокамер. Однако 
именно в этой связи реше- 
ние о разработке дально- 
мерного фотоаппарата ти- 
па «Москва» на «новой эле- 
ментной базе» не вызы- 
вает у меня особых надежд. 
Видно, быть там всему: и 
электронике, и автоматике 
(которая может отказать на 
третьей катушке). Не будет 
только дешевой, простой, 
надежной механической ка- 
меры с хорошей оптикой, 
так необходимой многим 
фотолюбителям да и про- 
фессионалам. 

3. ПОЗНЯК, 

кандидат 

искусствоведения 


ФОТОТЕХНИКА 


<ОНІ -У РС® юооо 

ТЕХНИЧЕСКИХ ИДЕИ 


К внедрению 
в производство 

Вилейский завод «Зенит» 
сообщает перечень тем для 
разработок участниками 
конкурса: 

• узел автоматической за- 
рядки пленки в фотоаппа- 
ратах типа «Зенит»; 

• миниатюрный электропри- 
вод, встроенный в фотоап- 
парат, предназначенный для 
взвода затвора и транспор- 
тирования пленки; 

О декоративные материалы 
для оформления внешних 
поверхностей фотоаппара- 
тов (самоклеющаяся плен- 
ка, декоративные пластмас- 
сы, металлизация пластмасс 
и др.); 

• конструкция малогаба- 
ритного переключателя с 
двумя независимыми кон- 
тактными группами, на ра- 
бочие токи 50 мА и объе- 
мом корпуса не более 
90 мм 3 ; 

• схема и конструкция экс- 
понометрического устрой- 
ства, встраиваемого в зер- 
кальный фотоаппарат типа 
«Зенит». 

Резак для пленки 




Резак для подрезки за- 
рядного конца пленки удо- 
бен в работе, позволяет 
экономно использовать 
пленку, прост в изготовле- 
нии, надежен и долговечен. 
Подрезка проводится так: 
положить подрезаемый ко- 
нец пленки на пластину- 
«язычок» до упора и, при- 
держивая ее пальцами од- 
ной руки, нажать ладонью 


другой руки на нажимную 
планку. Резак состоит из 
основания 1; нажимной 
планки 2, на которой за- 
креплены две режущие пла- 
стины 3; пластины-«язычка» 
4, закрепленного неподвиж- 
но на основании; регули- 
рующе-возвратного узла 5; 
узла крепления 6 нажимной 
планки (см. рисунок). Режу- 
щие элементы изготовляют- 
ся из металлической плас- 
тины размером 35X140 и 
толщиной 3 — 5 мм. По дли- 
не пластину можно брать и 
короче (укоротив длину 
пластины-иязычка» до 40 — 
50 мм). Фигурный «язычок» 
на пластине длиной 22 — 
24 мм легко сделать, если 
изготовить шаблон на листе 
ватмана. Отпилив ненужное, 
заточить режущую кромку 
под углом около 60°, Две ре- 
жущие пластины (Ь = 50 мм) 
следует закруглить соответ- 
ственно углам закругления 
«язычка». Режущие кромки 
тоже заточить под этим уг- 
лом. Нужно просверлить по 
два отверстия на каждой из 
пластин и нарезать резьбу 
под имеющиеся винты. 
Винты лучше взять с полу- 
круглой сферической или 
полупотайной головкой. Под 
основание годится и дере- 
вянный брусок размером 
60X45X200—220 мм. На на- 
жимной планке из оргстек- 
ла толщиной 5 — 7 мм не- 
обходимо сделать 4 про- 
долговатых отверстия под 
крепление и подгонку ре- 
жущих пластин. Отверстия 
должны быть с пазом, что- 
бы головки винтов не вы- 
ступали над поверхностью. 
Для крепления нажимной 
планки к основанию подой- 
дет мебельная петля (жела- 
тельно без люфта) или 
пластинчатая пружина. Ре- 
гулирующе-возвратный узел 
5 состоит из винта, шайб, 
пружины и гайки. Радиус 
закругления углов пластин 
взят небольшой (К = 4 мм), 
который мне кажется наи- 
более рациональным в том 
плане, что подрезанные 
кромки пленки не доходят 
до «бархотки» кассеты и не 
будут препятствовать об- 
ратной перемотке пленки в 
кассету, даже если «языч- 
ки» подрезаны по перфора- 
ции. 

Пластины, закрепленные 
на нажимной планке, нахо- 
дятся под углом 12 — 15° по 
отношению к пластине- 
«язычку». 

Н. ГАНИЕВА, 

184140, г. Ковдор 
Мурманской обл., 
ул. Чехова, 1, кв. 13 


Изготовление 

отражателей 

Технология изготовления 
в домашних условиях отра- 
жателей диффузного света 
не сложна. Отражатель из- 
готавливается формовкой 
алюминиевой фольги на 
матрице. В качестве матри- 
цы наилучшим образом 
подходит рассеиватель от 
светильника (с лампами 
дневного света), имеющий 
выпуклый рельеф в виде 
полусфер диаметром 3 — 
5 мм. Фольгу глянце- 
вой стороной укладывают 
на матрицу и кистью или 
щеткой с длинной жесткой 
щетиной наносят частые 
удары, вбивая фольгу в уг- 
лубления матрицы. Получа- 
ется рельефная поверх- 
ность, а применение щетки 
создает дополнительный 
микрорельеф. Для прида- 
ния прочности рельефу 
можно, не снимая фольги 
с матрицы, покрыть ее 
шпаклевкой. Наиболее удо- 
бен такой состав шпаклев- 
ки: древесные опилки, сме- 
шанные с клеем ПВА. 
Шпаклевка наносится ме- 
таллической линейкой. Пос- 
ле того как клей слегка 
подсохнет, фольгу снимают 
с матрицы, кладут на стол 
и в случае необходимости 
поролоновой губкой с во- 
дой удаляют клей с лице- 
вой стороны отражателя. 

Затем небольшие лис- 
ты отражателей наклеивают 
на картон, фанеру, колен- 
кор или марлю — в зависи- 
мости от того, будет ли 
этот отражатель переносным 
или. стационарным. Можно 
вырезать сегменты и окле- 
ить изнутри фотозонт. 

В качестве матрицы мож- 
но еще использовать раз- 
личные поверхности с регу- 
лярно чередующимся рель- 
ефом. Если рельеф матри- 
цы слишком глубок, можно 
между матрицей и фольгой 
проложить слой тонкой бай- 
ки. Если же очень мелкий, 
то после придания фольге 
рельефа, сразу, не приме- 
няя шпаклевку, наклеить 
клеем ПВА марлю. 


А. ВЕЧЕРЯ, 

335023, Севастополь, 

ул. Даши Севастопольской, 2 
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ИНТЕРФОТО 



д>вид сеямур воздушный налет на Барселону, і»эб г, 


Международное агентство 
«Магнум Фотос», в начале 
деятельности состоявшее из 
трех человек, сейчас насчи- 
тывает несколько десятков 
штатных и внештатных со- 
трудников, которые стран- 
ствуют по всему свету в по- 
исках интересного мате- 
риала. 

Это агентство пользуется 
заслуженным авторитетом 
в международных фотожур- 
налистских кругах. Фото- 
графы кМагнума» создали 
целый ряд фотоальбомов, 
провели множество персо- 
нальных выставок, проил- 
люстрировали тысячи стра- 
ниц крупнейших журналов 
мира, удостоились высших 
наград различных престиж- 
ных международных орга- 
низаций. 

Деятельность «Магнума» 
окружена романтическим 
ореолом, и не только бла- 
годаря творческим дости- 
жениям группы, но также в 
силу особой атмосферы, 
сложившейся там под обая- 
нием личностей ее основа- 
телей — людей, чьи имена 
вписаны золотыми буквами 
в историю мировой фото- 
журналистики. 



АНРИ КАРТЬЕ- БРЕССОН ДЕНЬ СКАЧЕК. ГОНКОНГ. 194» г. 


ДЕННИС СТОК УЛИЧНЫЙ МУЗЫКАНТ 
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ВЕРНЕР БИШОФ ПЕРУАНСКИЙ ФЛЕЙТИСТ. 1954 г. 


Рождение «Магнума» имеет 
свою историю. В конце вто- 
рой мировой войны в осво- 
божденном Париже случай- 
но встретились три старых 
друга. У них зародилась 
идея основать объединение 
фотографов, которое было 
бы свободно от влияния из- 
дательских интересов, цен- 
зуры и самостоятельно рас- 
пространяло бы свои сним- 
ки. Они придумали назва- 
ние объединению — «Маг- 
нум» (так называлась бу- 
тылка французского шам- 
панского, которую друзья 
торжественно распили). 
Потом сняли в Париже не- 
большое помещение и ночи 
напролет вели там беско- 
нечные споры о будущем 
фотографии, о возможно- 
стях журналистского фото- 
репортажа. 

Творческое трио возглавлял 
американский репортер 
венгерского происхождения 
Робер Капа — человек-ле- 
генда, биография которого 
напоминает приключенче- 
ский роман. В 22 года он 
добился признания за свои 
фоторепортажи о граждан- 
ской войне в Испании. Во 
время второй мировой вой- 
ны корреспондент журна- 
ла «Лайф» Робер Капа про- 
шел весь боевой путь от 
Северной Африки до Ита- 
лии, вместе с первым де- 
сантом высадился на бере- 
гах Нормандии и в рядах 
американской армии фор- 
сировал Рейн. Капа, несом- 
ненно, был одной из самых 
ярких личностей в совре- 
менной мировой фотожур- 
налистике. 

Вторым членом группы был 
Дэвид Сеймур, больше из- 
вестный под псевдонимом 
«Чим». Этот молодой чело- 
век, выходец из Польши, 
закончил парижскую Сор- 
бонну и до войны работал 
на съемках по заданиям ре- 
дакции вместе с Капа Он 
снимал гражданскую войну 
о Испании, события в Се- 
верной Африке, в 1939 го- 
ду — прибытие испанских 
беженцев в Мексику. Там 
его и застала война. Приняв 
американское гражданство, 
Дэвид Сеймур доброволь- 
цем вступил в действую- 
щую армию США. 

В форме американского 
лейтенанта в 1944 году он 
вернулся в Париж, где пы- 
тался снова утвердиться как 
фотограф. 

Третьим был француз Анри 
Картье-Брессон. Его имя 
хорошо известно нашим чи- 
тателям по многочислен- 
ным публикациям. 

Итак, в результате встречи 
трех друзей весной 1947 го- 
да родился новый творче- 
ский союз. В него вошли 
Робер Капа, единогласно 
избранный председателем, 
Картье-Брессон и Сеймур, 
а также англичанин Джордж 
Роджер и бывший фотограф 
пЛайфа» американец Уиль- 
ям Вандиверт, 



ЭРНСТ ХААС ВОЗВРАЩЕНИЕ ПЛЕННЫХ 



МАРК РИБУ АРМИЯ США. ВЬЕТНАМ. 1967 г. 
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В 1949 году «Магнум» при- 
обрел еще двух единомыш- 
ленников — швейцарца 
Вернера Бишофа и австрий- 
ца Эрнста Хааса. Репорте- 
ры «Магнума» колесили по 
всему свету, исследуя мир 
со свойственными им вдох- 
новением и самоотдачей. 
Вскоре первые крупные ус- 
пехи им приносят циклы 
«Люди есть люди», «Поко- 
ление Икс», «Мир женщин» 
и другие. Но именно в пе- 
риод расцвета «Магнума» 
последовали одна за дру- 
гой две невосполнимые по- 
тери. Весной 1954 года в Ан- 
дах в автомобильной ката- 
строфе погиб Вернер Би- 
шоф. А несколькими днями 
позже подорвался на мине 
Робер Капа. Свои послед- 
ние фронтовые репортажи 
из Индокитая он снимал как 
всегда с минимального рас- 
стояния. «Если твои снимки 
не удались, — говорил он, — 
значит, ты не был доста- 
точно близок». После гибе- 
ли Капа место председате- 
ля «Магнума» занял Сей- 
мур. А два года спустя ра- 
зыгралась еще одна траге- 
дия: во время Суэцкого 
конфликта в случайной пе- 
рестрелке погиб Дэвид 
Сеймур. И как ни горьки 
были эти утраты, «Магнум» 
продолжал существовать. 
Появились новые имена — 
Корнель Капа (брат погиб- 
шего Робера), Марк Рибу, 

Эва Арнольд, Берт Глинн... 
«Магнум» был интернацио- 
нален по сути, объединяя в 
своих рядах фотографов из 
разных стран. Его называли 
«Общество взаимопомощи». 
«Магнум» расширил сеть 
филиалов: они открылись 
в Лондоне и Амстердаме, 
в Буэнос-Айресе и Барсело- 
не, в Хельсинки и Токио. 
Конечно, «Магнум» как про- 
фессиональное творческое 
журналистское объедине- 
ние — явление уникальное. 
Как правило, объединяясь, 
фоторепортеры столь же 
скоро размежевывались. 

Или переходили в другие 
группы, или продолжали 
снимать в индивидуальном 
порядке по заказам 
агентств, редакций. 

«Магнум» смог выжить — 
вот уже сорок лет — бла- 
годаря, прежде всего, общ- 
ности творческих интере- 
сов, которая предполагала 
не только цеховое, сугубо 
деловое взаимопонимание, 
но и общую установку на 
гуманистическую, правди- 
вую, предельно реалисти- 
ческую фотографию. 
«Магнум» стремится отсто- 
ять свой первоначальный 
принцип независимого объ- 
единения фотографов — 
право на индивидуальное 
фотографическое творче- 
ство в лучших традициях 
фоторепортажа. 



КОРНІЛЬ КАПА ПАСТЕРНАК, 1958 г, 


По материалам зарубежной 
фотопрессы. 

Подготовила В. ПАВЛОВА 







